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Annexes à l’arrêté du 20 décembre 2021 modifiant l’arrêté du 23 juillet 2019 relatif aux différentes voies 
d’accès à la profession de professeur de danse en application de l’article L. 362-1 du Code de l’éducation 
(arrêté publié au JO du 26 décembre 2021).

Annexe I : Contexte métier et référentiel d’activité

Diplôme d’État professeur de danse (niveau 5 de la certification professionnelle)

I - Contexte métier

1 � 'p¿nition Gu PptieU

/e SUoIeVVeuU Ge GDnVe titulDiUe Gu GiSl{Pe G¶etDt eVt cKDUJp Ge l¶enVeiJnePent GeV SUDtiTueV GDnVpeV� en 
particulier des disciplines de danse mentionnées à l’article L. 362-1 du code de l’éducation (danse classique, 
danse contemporaine et danse jazz).

À ce titre, il transmet les savoirs fondamentaux nécessaires à une pratique artistique autonome des élèves.

Suivant les cas, il assure des activités d’éveil, d’initiation, la conduite d’un apprentissage initial notamment 
GDnV le cDGUe GeV cuUVuV conGuiVDnt Du ceUti¿cDt G¶ptuGeV cKoUpJUDSKiTueV GeV ptDEliVVePentV G¶enVeiJnePent 
artistique spécialisé relevant des collectivités territoriales.

,l DccoPSDJne le GpYeloSSePent GeV SUDtiTueV DUtiVtiTueV GeV DPDteuUV� notDPPent en tenDnt un U{le Ge conVeil 
et d’aide à la formulation de projets. Il participe à la réalisation des actions portées par la structure qui l’emploie 
et à son inscription dans la vie culturelle locale.

Il peut être amené à intervenir dans des cursus de préparation pré-professionnelle ou de formation professionnelle.

7out Du lonJ Ge VD Yie SUoIeVVionnelle� le SUoIeVVeuU Ge GDnVe titulDiUe Gu GiSl{Pe G¶etDt enUicKit Von SDUcouUV 
par des pratiques artistiques et par une formation continue. Il peut notamment s’engager dans la préparation au 
ceUti¿cDt G¶DStituGe �&$� Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe�

Il peut, parallèlement à son activité d’enseignant, exercer des activités dans d’autres contextes professionnels, 
notamment en tant qu’artiste-interprète, ou intervenir dans le domaine de l’action culturelle.

2 - Types de structures concernées par le métier

/e GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe SeUPet j Von titulDiUe G¶enVeiJneU �
- dans des écoles de danse privées ou au sein des établissements d’enseignement public de la musique, de la 
danse et de l’art dramatique relevant des collectivités territoriales ;

- dans d’autres structures proposant des enseignements en danse, notamment dans les associations, les 
établissements socio-culturels et les clubs sportifs.

Il peut également être amené à enseigner dans des établissements d’enseignement supérieur sous tutelle du 
ministère chargé de la culture ou du ministère chargé de l’enseignement supérieur.

3 � (PSloiV conceUnpV et leuU Gp¿nition

Dans le secteur privé, le SUoIeVVeuU Ge GDnVe GiSl{Pp G¶etDt e[eUce � 
� en tDnt Tue VDlDUip Ge lD VtUuctuUe o� il enVeiJne Velon lD TuDli¿cDtion G¶ePSloi Gp¿nie SDU lD conYention 
collective applicable ;

- sous statut libéral ou d’auto-entrepreneur.

Dans les établissements publics d’enseignement de la musique, de la danse et de l’art dramatique relevant des 
collectiYitpV teUUitoUiDleV� le SUoIeVVeuU Ge GDnVe GiSl{Pp G¶etDt �
- peut accéder au cadre d’emplois de catégorie B des assistants territoriaux d’enseignement artistique (ATEA) par 
Yoie VtDtutDiUe �concouUV G¶DccqV j lD Ionction SuEliTue teUUitoUiDle� � j ce titUe� le GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU 
Ge GDnVe eVt le GiSl{Pe UeTuiV SouU Ve SUpVenteU Du concouUV e[teUne G¶DccqV Du JUDGe �
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- GDnV le cDGUe G¶une pYolution Ge cDUUiqUe GDnV lD ¿liqUe DUtiVtiTue Ge lD Ionction SuEliTue teUUitoUiDle� il 
peut accéder par la voie du concours interne au cadre d’emplois de catégorie A des professeurs territoriaux 
d’enseignement artistique (PTEA) ;

- à défaut, il exerce en tant que contractuel ou vacataire de la collectivité ou de l’établissement public employeur.

En tant que salarié, il peut avoir plusieurs employeurs dans le respect des réglementations en matière de cumul 
d’emplois et de rémunérations.

4 - Organisation du travail

L’organisation du travail est, en général, rythmée par l’année scolaire ou universitaire.

'DnV le VecteuU SUiYp� le tePSV Ge tUDYDil Gu SUoIeVVeuU VouV VtDtut VDlDUip eVt Gp¿ni SDU lD conYention collectiYe 
applicable ou le contrat de travail.

Dans les établissements publics d’enseignement de la musique, de la danse et de l’art dramatique relevant des 
collectivités territoriales, le temps plein est de vingt heures hebdomadaires en situation d’enseignement pour 
les assistants territoriaux d’enseignement artistique (ATEA) ; il est de seize heures hebdomadaires en situation 
d’enseignement pour les professeurs territoriaux d’enseignement artistique (PTEA).

4uel Tue Voit le VecteuU� le SUoIeVVeuU Ge GDnVe GiSl{Pp G¶etDt Epnp¿cie Ge l¶DutonoPie SpGDJoJiTue et DUtiVtiTue 
dans la conduite des activités qu’il développe avec ses élèves. 

'DnV le cDGUe Ge VeV DctiYitpV G¶enVeiJnePent� le SUoIeVVeuU Ge GDnVe GiSl{Pp G¶etDt Seut rtUe DPenp j tUDYDilleU 
en collDEoUDtion DYec GeV DUtiVteV ou G¶DutUeV inVtitutionV GeV Gi൵pUentV VecteuUV Gu VSectDcle YiYDnt �PuViTue� 
théâtre, danse, arts du cirque, arts de la rue, etc.) et conduire des projets avec des partenaires d’autres domaines 
artistiques (patrimoine, arts plastiques, cinéma, architecture, etc.) ou d’autres secteurs (enseignement général, 
secteur socioculturel, secteur sanitaire et social, etc.).

5 - Place dans l’organisation de la structure professionnelle

'DnV le VecteuU SUiYp� le SUoIeVVeuU Ge GDnVe titulDiUe Gu GiSl{Pe G¶etDt eVt UecUutp SDU le UeSUpVentDnt VtDtutDiUe 
de la structure. Il est placé sous l’autorité de ce dernier.

'DnV le VecteuU SuElic� le SUoIeVVeuU Ge GDnVe titulDiUe Gu GiSl{Pe G¶etDt eVt UecUutp Voit SDU un plu �PDiUe� 
président d’une collectivité ou d’un groupement de collectivités), soit par le conseil d’administration ou son 
président lorsque l’établissement est géré sous forme d’un établissement public, quel qu’en soit le mode de 
gestion. Il est placé sous l’autorité du directeur de l’établissement. 

'DnV le cDGUe G¶un ptDEliVVePent contU{lp SDU l¶etDt� il SDUticiSe j lD conceStion et j lD UpDliVDtion Gu SUoMet Ge 
l’établissement.

II - Référentiel d’activités professionnelles

6ouV l¶intitulp © (nVeiJneU un JenUe cKoUpJUDSKiTue ª� le UpIpUentiel Gpcline l¶DctiYitp Gu SUoIeVVeuU ceUti¿p en 
trois domaines : 

- Disposer des savoirs associés nécessaires à la transmission de son genre chorégraphique ;

- Élaborer un projet pédagogique ; 

- Mettre en œuvre son projet pédagogique. 

Le premier domaine est validé, pour chaque sous-domaine, par une épreuve terminale indépendante. Les deux 
autres domaines sont validés conjointement par une épreuve terminale commune.

1 - Disposer des savoirs associés nécessaires à la transmission de son genre chorégraphique

A) Mettre en jeu des éléments fondamentaux et spécifiques de son genre chorégraphique
1. Connaître et interroger les éléments fondamentaux de la danse

2. Connaître la culture chorégraphique active, patrimoniale et actuelle

3� ([SloUeU leV UeVVouUceV GocuPentDiUeV Ge Von JenUe cKoUpJUDSKiTue �iconoJUDSKie� ¿lPV� pcUitV� tpPoiJnDJeV� 
partitions, etc.)
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B) Mettre en jeu les connaissances anatomiques et physiologiques du mouvement

Mettre en relation sa pratique avec des savoirs en anatomie-physiologie, analyses qualitatives et fonctionnelles 
du mouvement

C) Mettre en jeu des connaissances musicales et des savoirs en matière de rythme corporel
1. Avoir une approche sensible et chorégraphique des répertoires musicaux et chorégraphiques à travers des 
époques et des styles

2. Développer la relation entre le geste et la musique

3. Approfondir sa connaissance de la musique

�� 'iYeUVi¿eU VeV UpIpUenceV et VouUceV PuVicDleV

2 - Élaborer un projet pédagogique

A) Prendre en compte la réalité des élèves
1. Analyser les comportements et les besoins en fonction des personnes et de leur niveau

2. Utiliser et adapter les outils et processus pédagogiques en fonction des âges et des capacités des élèves, des 
lieux d’enseignement, des plages horaires et des contraintes calendaires, de la durée et de la fréquence des séances

3. Construire une progression des séances et utiliser des dispositifs d’évaluation

B) Prendre en compte les caractéristiques de la matière enseignée
1. Mobiliser les processus d’apprentissage du genre enseigné en cohérence avec ses intentions pédagogiques

2. Anticiper la dimension des risques corporels

3� 'p¿niU GeV oEMectiIV G¶DcTuiVition et GeV U\tKPeV Ge SUoJUeVVion DGDStpV Du[ VSpci¿citpV Ge Von JenUe et j 
l’étalement du parcours d’apprentissage dans le temps

4. Imaginer de possibles interactions avec d’autres genres chorégraphiques ou d’autres domaines artistiques

3 - Mettre en œuvre son projet pédagogique

A) Construire et animer une situation d’apprentissage collectif
1. Développer une dynamique de groupe qui intègre et reconnaît chaque individu au sein du collectif

2. Permettre aux élèves d’être acteurs de leurs apprentissages

3. Amener l’élève à participer activement à une construction sensible de son corps et de sa conscience corporelle

B) Mener des séquences d’apprentissage dans leurs dimensions technique et artistique
1. Structurer les séances d’apprentissage, les conduire et les adapter en fonction de l’âge, du niveau des élèves 
et des objectifs de la séance et aux conditions dans lesquelles elle se déroule

2� 'iYeUVi¿eU VeV SUoSoVitionV SouU o൵UiU Du[ plqYeV GeV cKePinV G¶DcTuiVition YDUipV
3. Formuler les observations et corrections pour permettre à l’élève la prise de conscience nécessaire à sa 
progression et lui permettre de relier maîtrise technique et expression artistique

C) Mobiliser les savoirs associés
1. Utiliser, transmettre le vocabulaire technique et artistique de son genre chorégraphique

2. Enrichir son enseignement de références à la culture et au patrimoine chorégraphiques

3. Utiliser ses connaissances en anatomie-physiologie, en analyse fonctionnelle du corps dans le mouvement 
dansé, pour accompagner l’élève vers une acquisition des coordinations techniques en préservant son intégrité 
corporelle et psychique

4. Repérer et prévenir les attitudes pathogènes dans les apprentissages

5. Développer la relation musique-danse, notamment au sein du triangle professeur-musicien-élève

6. S’appuyer sur sa culture musicale et, le cas échéant, sur celle du musicien accompagnateur pour permettre 
à l’élève de développer la musicalité de sa danse (la dynamique de ses appuis, son phrasé rythmique et vocal 
aussi bien que son expression sensible)
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D) Évaluer
1. Évaluer les apprentissages des élèves en fonction des objectifs : acquisitions, développement de l’autonomie, 
expression artistique, etc.

2. Mettre en œuvre des dispositifs d’évaluation continue des élèves (technique, créativité, musicalité, 
improvisation, composition, etc.) permettant échanges, stimulations, auto-évaluations participant de la formation

E) S’engager dans des pratiques élargies
1. Saisir les opportunités artistiques pour organiser des rencontres entre élèves et artistes ou impliquer ces 
derniers dans un temps de transmission

2. Nourrir les apprentissages des élèves en inscrivant dans leur programme des sorties, des spectacles, des répétitions 
publiques, des rencontres, des séminaires, des stages, des conférences, des documentaires, des lectures, etc.

III - Référentiel de certification

/e UpIpUentiel Ge ceUti¿cDtion IDit l¶oEMet Ge l¶Dnne[e , bis. Il précise les compétences, connaissances et attitudes 
évaluées pour chaque domaine ou sous-domaine et les critères d’évaluation.

Les modalités d’organisation des épreuves pour chaque sous-domaine sont précisées à l’annexe ංං.

Conventions lexicales

EC ou ET = évaluation continue (assurée par l’établissement de formation) ou évaluation terminale (faisant 
appel à un jury comportant des personnalités extérieures) ; l’examen sur épreuves ne comporte que l’évaluation 
terminale.

(Suite pages suivantes)
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Annexe I bis : Référentiel d’activités professionnelles et de certification 

RÉFÉRENTIEL D’ACTIVITÉS PROFESSIONNELLES RÉFÉRENTIEL DE CERTIFICATION
I- Disposer des savoirs associés nécessaires à la transmission de son genre chorégraphique

Tâches Compétences, connaissances, 
attitudes

Compétences, connaissances, 
attitudes évaluées Modalités d’évaluation Critères d’évaluation

A- Mettre en jeu les éléments fondamentaux 
et spécifiques de son genre chorégraphique

* Connaître et interroger les 
éléments fondamentaux de la 
danse


 6DYoiU noPPeU� Gp¿niU� inteUUoJeU 
les éléments fondamentaux de la 
danse et de son genre chorégraphique  
 
* Savoir situer les courants 
de l’histoire de la danse de la 
Renaissance à nos jours

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV j SDUtV pJDleV entUe 
le contU{le continu et l¶pYDluDtion teUPinDle� 
Contrôle continu (coefficient 1) 
/D note Ge contU{le continu (coefficient 1) résulte de 
la moyenne des notes attribuées lors des situations 
d’évaluation prévues par le centre habilité au cours 
de la formation à l’unité d’enseignement (UE). 
$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent � 
- une note d’examen blanc dont le contenu et 
le format correspondent à celui de l’évaluation 
terminale ; 
- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la 
progression de l’étudiant. 
Évaluation terminale (coefficient 1) 
 
Une composition sur une question de cours, choisie 
par le candidat entre trois sujets (coefficient 3) 
 
Vingt questions constituant une évaluation des 
connaissances de base et n’appelant chacune qu’une 
réponse courte (coefficient 2) 
 
Durée de l’épreuve : 4 heures

* Connaissance de son genre 
chorégraphique dans son histoire, ses 
¿liDtionV� VeV tecKniTueV et VeV °uYUeV 
 
* Mise en perspective et 
contextualisation de son genre dans 
l’histoire générale de la danse 
 
* Mise en relation avec les contextes 
historiques et sociaux

* Connaître la culture 
chorégraphique active, 
patrimoniale et actuelle 
 
* Explorer les ressources 
documentaires de son genre 
chorégraphique (iconographie, 
¿lPV� pcUitV� notDtion� 
témoignages...)

* Posséder les connaissances 
culturelles et artistiques liées à son 
genre chorégraphique 
 
* Savoir documenter et présenter des 
éléments de répertoire de son genre 
chorégraphique

B- Mettre en jeu les connaissances 
anatomique et physiologique du mouvement 

* Mettre en relation sa pratique 
avec des savoirs en anatomie-
physiologie, analyses qualitatives 
et fonctionnelles du mouvement

* Connaître l’organisation du corps 
(le tronc, la tête et la nuque, la 
ceinture scapulaire et les membres 
supérieurs la ceinture pelvienne et les 
membres inférieurs)  
 
* Connaître l’appareil locomoteur 
(squelette, fonctionnement des 
DUticulDtionV et U{le GeV liJDPentV� 
principales chaînes musculaires et 
leurs fonctions) 
 
* Connaître les grandes fonctions 
physiologiques du corps 
(principes et mécanismes de base 
régissant le corps, équilibre du corps, 
schéma corporel, mécanismes cardio-
SulPonDiUe et DGDStDtion j l¶e൵oUt 
appliqué à la danse)

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV j SDUtV pJDleV entUe 
le contU{le continu et l¶pYDluDtion teUPinDle� 
Contrôle continu (coefficient 1) 
/D note Ge contU{le continu (coefficient 1) résulte de 
la moyenne des notes attribuées lors des situations 
d’évaluation prévues par le centre habilité au cours 
de la formation à l’UE. 
$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent � 
- une note d’examen blanc dont le contenu et 
le format correspondent à celui de l’évaluation 
terminale ; 
- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la 
progression de l’étudiant. 
 
Évaluation terminale (coefficient 1)  
Épreuve orale sur un sujet composé de deux tirages 
de questions, relatives aux connaissances générales, 
à l’anatomie fonctionnelle, et aux notions de 
physiologie. 
 
Temps de préparation : 30 minutes  
Durée de l’épreuve : 15 minutes

* Capacité à repérer, localiser, 
PoEiliVeU et noPPeU leV Gi൵pUenteV 
parties du corps en lien avec le 
mouvement dansé 
 

 &DSDcitp j Gp¿niU DYec ¿neVVe leV 
qualités du mouvement 
 
* Capacité à relier fonction 
SK\VioloJiTue et DGDStDtion j l¶e൵oUt
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C- Mettre en jeu des connaissances musicales 
et des savoirs en matière de rythme corporel

* Avoir une approche sensible 
des répertoires musicaux et 
chorégraphiques à travers des 
époques et des styles 
 
* Développer la relation entre le 
geste et la musique 
 
* Approfondir sa connaissance de 
la musique 
 

 'iYeUVi¿eU VeV UpIpUenceV et 
sources musicales

* Connaître les grandes périodes de 
l’histoire et les grands courants de la 
musique 
 
* Connaître les œuvres musicales 
majeures reliées à la danse et 
plus particulièrement à son genre 
chorégraphique de la Renaissance au 
එඑංe siècle 
 
* Connaître les formes musicales, 
les paramètres du son et les 
fondamentaux rythmiques  
 

 6DYoiU iGenti¿eU PuVicDlePent leV 
Gi൵pUentV t\SeV Ge GDnVeV 
 
* Savoir utiliser les ressources 
G\nDPiTueV et VenViEleV Ge Gi൵pUentV 
univers musicaux dans le mouvement 
dansé

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV� j SDUtV pJDleV� 
entUe le contU{le continu et l¶pYDluDtion teUPinDle� 
Contrôle continu (coefficient 1)  
/D note Ge contU{le continu UpVulte Ge lD Po\enne 
des notes attribuées lors des situations d’évaluation 
prévues par le centre habilité au cours de la 
formation à l’UE. 
$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent � 
- une note d’examen blanc dont le contenu et le 
format correspondent aux quatre épreuves de 
l’évaluation terminale ; 
- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la 
progression de l’étudiant. 
 
Évaluation terminale (coefficient 1)  
/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU TuDtUe 
épreuves orales dont le jury s’emploie à organiser la 
complémentarité sous la conduite d’un membre du 
jury référent. 
L’ordre de ces épreuves a pour but de mettre le 
cDnGiGDt en PouYePent D¿n Tu¶il SuiVVe V¶enJDJeU 
GDnV ceV Gi൵pUenteV VpTuenceV en con¿Dnce et Ge 
manière cohérente. 
1. Analyse et improvisation sur l’œuvre hors 
programme 
,Genti¿cDtion Ge l¶pSoTue� Gu Vt\le� GeV 
caractéristiques puis interprétation dansée d’un 
court extrait musical proposé par le jury. 
2. Mémorisations et reproductions vocales et 
corporelles (coefficient 1) 
Reproduction successivement à la voix ou avec 
percussion corporelle ou instrumentale, d’une 
phrase à dominante rythmique et d’une phrase à 
dominante mélodique. 
3. Lecture rythmique (coefficient 1) 
La lecture se fait sur une onomatopée avec 
percussion corporelle ou instrumentale (au choix 
du candidat) et peut être suivie de questions sur des 
notions de solfège élémentaires. 
4. Analyse de l’œuvre au programme (coefficient 1) 
Commentaire d’une œuvre tirée au sort parmi 
celles proposées annuellement au programme par le 
ministère chargé de la culture.

* Capacité d’analyse d’une œuvre 
musicale au programme 
 
* Capacité à lire un rythme simple, 
et connaître les bases des termes 
musicaux 
 
* Capacité à transcrire en mouvement 
un court extrait musical
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RÉFÉRENTIEL D’ACTIVITÉS PROFESSIONNELLES RÉFÉRENTIEL DE CERTIFICATION
II- Élaborer un projet pédagogique

Tâches Compétences, connaissances, 
attitudes

Compétences, connaissances, 
attitudes évaluées Modalités d’évaluation Critères d’évaluation

A- Prendre en compte la réalité des élèves * Utiliser et adapter des outils 
et processus pédagogiques 
en fonction des âges et des 
capacités des élèves, des lieux 
d’enseignement, des plages 
horaires et des contraintes 
calendaires, de la durée et de la 
fréquence des séances

* Élaborer une démarche 
pédagogique prenant en compte âges, 
niveaux et contexte 
* Mobiliser de l’information et 
des ressources documentaires 
multimédias en lien avec le projet 
développé

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU une pYDluDtion 
coPSoUtDnt une note Ge contU{le continu et une note 
d’évaluation terminale, cette dernière comptant à 
KDuteuU Ge �� � Ge lD note ¿nDle� 
Contrôle continu (coefficient 2) 
/D note Ge contU{le continu UpVulte Ge lD Po\enne 
des notes attribuées lors des situations d’évaluation 
prévues par le centre habilité au cours de la 
formation à l’UE. 
$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent � 
- une note relative à la situation d’éveil ; 
- une note relative à la situation d’initiation ; 
- une note d’examen blanc dont le contenu et 
le format correspondent à celui de l’évaluation 
terminale ; 
- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la 
progression de l’étudiant. 
 
Évaluation terminale (coefficient 3) 
A - Conduite par le candidat de deux séquences 
d’enseignement à deux groupes d’élèves distincts : 
- une séance d’éveil ou d’initiation d’une duréede 
30 minutes (coefficient 2) ; 
- un cours dans l’option du candidat à des élèves de 
plus de 9 ans d’une durée de 50 minutes (coefficient 
3) 
B - Entretien (coefficient 2) 
Il porte pour une partie sur les enjeux du cours 
technique et pour une autre partie sur les enjeux 
de l’éveil-initiation au regard de chacune des deux 
prestations du candidat. 
2utUe SUenGUe lD PeVuUe Ge lD UpÀe[ion 
pédagogique du candidat et de ses motivations 
pour l’enseignement, l’entretien peut également 
conGuiUe j YpUi¿eU VeV connDiVVDnceV DUtiVtiTueV et 
ses références en la matière. 
Les échanges sont aussi l’occasion d’apprécier 
la capacité d’auto-évaluation du candidat et de 
mesurer la manière dont il s’est approprié les 
contenus de formation.

* Capacité à nommer, formaliser les 
processus et les étapes de progression 
des élèves 
* Capacité à relier les dimensions 
techniques et artistiques et les savoirs 
associés 

 &DSDcitp j iGenti¿eU leV UiVTueV 
corporels impliqués par la situation

* Construire une progression des 
séances et utiliser des dispositifs 
d’évaluation

B- Mener des séquences d’apprentissage dans 
leurs dimensions technique et artistique

* Mobiliser les processus 
d’apprentissage du genre enseigné 
en cohérence avec ses intentions 
pédagogiques

* Anticiper la dimension des 
risques corporels


 'p¿niU GeV oEMectiIV 
d’acquisition et des rythmes 
de progression adaptés aux 
VSpci¿citpV Ge Von JenUe et 
à l’étalement du parcours 
d’apprentissage dans le temps

* Imaginer de possibles 
interactions avec d’autres genres 
chorégraphiques ou d’autres 
domaines artistiques
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RÉFÉRENTIEL D’ACTIVITÉS PROFESSIONNELLES RÉFÉRENTIEL DE CERTIFICATION
III- Mettre en œuvre son projet pédagogique

Tâches Compétences, connaissances, 
attitudes

Compétences, connaissances, 
attitudes évaluées Modalités d’évaluation Critères d’évaluation

A- Construire et animer une situation 
d’apprentissage collectif

 
 
 
 
 
* Développer une dynamique de 
groupe qui intègre et reconnaît 
chaque individu au sein du 
collectif

 
* Accueillir, observer, mesurer les 
besoins, les attentes et les capacités 
des élèves. Prendre en compte les 
motivations et projets de chaque élève 
en lien avec l’environnement de ce 
dernier  
 
* Susciter et entretenir l’implication, 
la motivation de chaque élève et 
du groupe en stimulant notamment 
l¶oEVeUYDtion et lD UpÀe[ion� 
l’auto-analyse, la prise de parole et 
l’échange collectif

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU une pYDluDtion 
coPSoUtDnt une note Ge contU{le continu et une note 
d’évaluation terminale, cette dernière comptant à 
KDuteuU Ge �� � Ge lD note ¿nDle� 
Contrôle continu (coefficient 2) 
/D note Ge contU{le continu UpVulte Ge lD Po\enne 
des notes attribuées lors des situations d’évaluation 
prévues par le centre habilité au cours de la 
formation à l’UE. 
$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent � 
- une note relative à la situation d’éveil ; 
- une note relative à la situation d’initiation ; 
- une note d’examen blanc dont le contenu et 
le format correspondent à celui de l’évaluation 
terminale ; 
- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la 
progression de l’étudiant. 
 
Évaluation terminale (coefficient 3) 
A - Conduite par le candidat de deux séquences 
d’enseignement à deux groupes d’élèves distincts : 
- une séance d’éveil ou d’initiation d’une durée de 
30 minutes (coefficient 2) ; 
- un cours dans l’option du candidat à des élèves de 
plus de 9 ans d’une durée de 50 minutes (coefficient 
3) 
 
B - Entretien (coefficient 2) 
Il porte pour une partie sur les enjeux du cours 
technique et pour une autre partie sur les enjeux 
de l’éveil-initiation au regard de chacune des deux 
prestations du candidat. 
2utUe SUenGUe lD PeVuUe Ge lD UpÀe[ion 
pédagogique du candidat et de ses motivations 
pour l’enseignement, l’entretien peut également 
conGuiUe j YpUi¿eU VeV connDiVVDnceV DUtiVtiTueV et 
ses références en la matière. 
Les échanges sont aussi l’occasion d’apprécier 
la capacité d’auto-évaluation du candidat et de 
mesurer la manière dont il s’est approprié les 
contenus de formation.

* Capacité à repérer les savoir-faire 
des élèves et à les intégrer dans le 
développement du cours 
 
* Cohérence des propositions entre 
le niveau du cours et celui des élèves 
présents 
 
* Aptitude à l’expression orale



B
ulletin offi

ciel  321

162

 
 
 
 
* Permettre aux élèves d’être 
acteurs de leurs apprentissages

 
* Accueillir, réinvestir les 
propositions des élèves, leurs 
remarques et analyses 
 
* Susciter leur curiosité, les inciter 
à trouver leurs propres réponses en 
favorisant leur esprit critique et en 
élargissant leurs références

 
 
 
 
 
 
* Amener l’élève à participer 
activement à une construction 
sensible de son corps et de sa 
conscience corporelle

* Favoriser l’expression de la 
sensibilité artistique et de la 
personnalité de chaque élève au sein 
du groupe 
 
* Créer, encourager, développer des 
conditions d’attention et d’écoute 
qualitative sur les plans relationnel, 
kinesthésique, spatial et musical, 
temporel et sonore 
 
* Concevoir des activités qui  
développent la recherche personnelle, 
l’expérimentation et la créativité de 
l’élève

B- Mener des  
séquences d’apprentissage dans leurs 
dimensions technique et artistique

* Proposer des séances 
d’apprentissage, les conduire et les 
adapter en fonction de l’âge, du 
niveau des élèves et des objectifs 
de la séance et des conditions dans 
lesquelles elle se déroule

* Ajuster son enseignement à la 
progression et aux acquisitions 
e൵ectiYeV GeV plqYeV en Ionction Ge 
leur niveau de maturation physique et 
D൵ectiYe� Ge leuU pYolution coUSoUelle 
 
* Formuler les propositions et 
consignes en fonction des objectifs 
de chaque séance : cours d’éveil, 
d’initiation, technique, atelier, travail 
sur les répertoires, improvisation, 
composition 
 
* Adapter son langage et nuancer 
son comportement face à la diversité 
des modes de perception et de 
représentation des élèves (visuel, 
auditif, kinesthésique) 
 
* Adapter ses propositions 
aux conditions d’exercice de 
l’enseignement (espace, période de 
l’année, fatigue, projet en cours, 
réalité du moment, etc.)

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU une pYDluDtion 
coPSoUtDnt une note Ge contU{le continu et une note 
d’évaluation terminale, cette dernière comptant à 
KDuteuU Ge �� � Ge lD note ¿nDle� 
Contrôle continu (coefficient 2) 
/D note Ge contU{le continu UpVulte Ge lD Po\enne 
des notes attribuées lors des situations d’évaluation 
prévues par le centre habilité au cours de la 
formation à l’UE. 
$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent � 
- une note relative à la situation d’éveil ; 
- une note relative à la situation d’initiation ; 
- une note d’examen blanc dont le contenu et 
le format correspondent à celui de l’évaluation 
terminale ; 
- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la 
progression de l’étudiant. 
 
Évaluation terminale (coefficient 3) 
A - Conduite par le candidat de deux séquences 
d’enseignement à deux groupes d’élèves distincts : 
- une séance d’éveil ou d’initiation d’une durée 
de 30 minutes (coefficient 2) ; 
- un cours dans l’option du candidat à des élèves de 
plus de 9 ans d’une durée de 50 minutes (coefficient 
3).

* Capacité à repérer les facteurs de 
UiVTueV SouU une SUpYention efficDce 
 
* Capacité d’adaptation des 
propositions pédagogiques en fonction 
des réponses des élèves 
 
* Clarté et cohérence de la 
formulation, modulation de la voix, 
adéquation du comportement par 
rapport aux élèves 
 
* Capacité à prendre en compte les 
interactions dans le groupe 
 
* Capacité à formuler les 
critères d’analyse et les pistes de 
transformation pour les élèves 
 
* Capacité à proposer un travail 
d’atelier en relation avec le cours
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 'iYeUVi¿eU leV SUoSoVitionV SouU 
o൵UiU Du[ plqYeV GeV cKePinV 
d’acquisition variés

* Adapter ses propositions à la 
réponse des élèves 
 
* Mettre en œuvre des activités qui  
développent l’expérimentation et la 
créativité de l’élève 
 
* Proposer des expériences 
perceptives courtes et ciblées

B - Entretien (coefficient 2) 
Il porte pour une partie sur les enjeux du cours 
technique et pour une autre partie sur les enjeux 
de l’éveil-initiation au regard de chacune des deux 
prestations du candidat. 
2utUe SUenGUe lD PeVuUe Ge lD UpÀe[ion 
pédagogique du candidat et de ses motivations 
pour l’enseignement, l’entretien peut également 
conGuiUe j YpUi¿eU VeV connDiVVDnceV DUtiVtiTueV et 
ses références en la matière. 
Les échanges sont aussi l’occasion d’apprécier 
la capacité d’auto-évaluation du candidat et de 
mesurer la manière dont il s’est approprié les 
contenus de formation.

* Formuler les observations 
pour permettre à l’ élève la prise 
de conscience nécessaire à sa 
progression et de relier maîtrise 
technique et expression artistique

* Ajuster les observations à la 
situation et aux besoins de chaque 
élève 
 
* Ajuster sa posture de référent au 
contexte immédiat

C- Mobiliser les savoirs associés * Utiliser, transmettre le 
vocabulaire technique et artistique 
de son genre chorégraphique 
 
* Enrichir son enseignement 
de références à la culture et au 
patrimoine chorégraphique

* Utiliser, transmettre le vocabulaire 
technique et artistique de son genre 
chorégraphique 
 
* Enrichir son enseignement 
de références à la culture et au 
patrimoine chorégraphique

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU une pYDluDtion 
coPSoUtDnt une note Ge contU{le continu et une note 
d’évaluation terminale, cette dernière comptant à 
KDuteuU Ge �� � Ge lD note ¿nDle� 
Contrôle continu (coefficient 2) 
/D note Ge contU{le continu UpVulte Ge lD Po\enne 
des notes attribuées lors des situations d’évaluation 
prévues par le centre habilité au cours de la 
formation à l’UE. 
$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent � 
- une note relative à la situation d’éveil ; 
- une note relative à la situation d’initiation ; 
- une note d’examen blanc dont le contenu et 
le format correspondent à celui de l’évaluation 
terminale ; 
- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la 
progression de l’étudiant. 
 
Évaluation terminale (coefficient 3) 
 
A - Conduite par le candidat de deux séquences 
d’enseignement à deux groupes d’élèves distincts : 
- une séance d’éveil ou d’initiation d’une durée 
de 30 minutes (coefficient 2) ; 
- un cours dans l’option du candidat à des élèves de 
plus de 9 ans d’une durée de 50 minutes (coefficient 
3). 
 
B - Entretien (coefficient 2) 
Il porte pour une partie sur les enjeux du cours 
technique et pour une autre partie sur les enjeux 
de l’éveil-initiation au regard de chacune des deux 
prestations du candidat.

* Capacité à nommer le mécanisme 
d’une coordination demandée 
 
* Mise en lien des propositions 
avec les patrimoines et la culture 
chorégraphique 
 
* Capacités à donner des appuis 
perceptifs en lien avec la qualité du 
mouvement demandé 
 
* Capacité à observer et nommer 
l’organisation corporelle des élèves, 
à repérer leurs mécanismes de 
cooUGinDtion� j iGenti¿eU leV ElocDJeV 
respiratoires 
 
* Capacités à réguler le déroulement 
Gu couUV SouU contU{leU l¶pTuiliEUe 
entUe l¶e൵oUt et lD UpcuSpUDtion 
 
* Capacité à établir une relation de 
collaboration avec le musicien et à 
impliquer les élèves dans l’écoute de la 
proposition musicale 
 
* Capacité à vocaliser et à sonoriser 
un exercice 
 
* Aptitude à impulser et à dynamiser le 
déroulement musical de l’exercice 
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* Utiliser ses connaissances en 
anatomie-physiologique, en 
analyse fonctionnelle du corps 
dans le mouvement dansé, pour 
accompagner l’élève vers une 
acquisition des coordinations 
techniques en préservant son 
intégrité corporelle et psychique

* Utiliser ses connaissances en  
anatomie-physiologique, en analyse 
fonctionnelle du corps dans le 
mouvement dansé, pour accompagner 
l’élève vers une acquisition des 
coordinations techniques en 
préservant son intégrité corporelle et 
psychique

2utUe SUenGUe lD PeVuUe Ge lD UpÀe[ion 
pédagogique du candidat et de ses motivations 
pour l’enseignement, l’entretien peut également 
conGuiUe j YpUi¿eU VeV connDiVVDnceV DUtiVtiTueV et 
ses références en la matière. 
Les échanges sont aussi l’occasion d’apprécier 
la capacité d’auto-évaluation du candidat et de 
mesurer la manière dont il s’est approprié les 
contenus de formation.

* Cohérence entre les musiques 
sollicitées et les apprentissages 
proposés

* Repérer et prévenir les attitudes 
pathogènes dans les apprentissages

* Repérer et prévenir les attitudes 
pathogènes dans les apprentissages

* Développer la relation musique-
danse notamment au sein du 
triangle professeur - musicien 
- élève 
 
* S’appuyer sur sa culture musicale 
et, le cas échéant, sur celle du 
musicien accompagnateur pour 
permettre à l’élève de développer 
la musicalité de sa danse (la 
dynamique de ses appuis, son 
phrasé rythmique et vocal aussi 
bien que son expression sensible)

* Développer la relation musique-
danse notamment au sein du triangle 
professeur - musicien - élève 
 
* S’appuyer sur sa culture musicale 
et, le cas échéant, sur celle du 
musicien accompagnateur pour 
permettre à l’élève de développer la 
musicalité de sa danse (la dynamique 
de ses appuis, son phrasé rythmique 
et vocal aussi bien que son expression 
sensible)

D- Évaluer * Évaluer les apprentissages des 
élèves, en fonction des objectifs : 
acquisitions, développement de 
l’autonomie, expression artistique, 
etc.

* Évaluer les apprentissages des 
élèves, en fonction des objectifs 
: acquisitions, développement de 
l’autonomie, expression artistique, 
etc.

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU une pYDluDtion 
coPSoUtDnt une note Ge contU{le continu et une note 
d’évaluation terminale, cette dernière comptant à 
KDuteuU Ge �� � Ge lD note ¿nDle� 
Contrôle continu (coefficient 2) 
/D note Ge contU{le continu UpVulte Ge lD Po\enne 
des notes attribuées lors des situations d’évaluation 
prévues par le centre habilité au cours de la 
formation à l’UE.

* Clarté et précision des critères 
d’évaluation 
 
* Capacité à nommer les éléments de 
progression des élèves 
 
* Réponse comportementale des élèves

* Mettre en œuvre des dispositifs 
d’évaluation continue des élèves 
(technique, créativité, musicalité, 
improvisation, composition, etc.) 
permettant échanges, stimulations, 
autoévaluations participant de leur 
formation

* Mettre en œuvre des dispositifs 
d’évaluation continue des élèves 
(technique, créativité, musicalité, 
improvisation, composition, etc.) 
permettant échanges, stimulations, 
autoévaluations participant de leur 
formation

$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent � 
- une note relative à la situation d’éveil ; 
- une note relative à la situation d’initiation ; 
- une note d’examen blanc dont le contenu et le format 
correspondent à celui de l’évaluation terminale ; 
- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la 
progression de l’étudiant. 
 
Évaluation terminale (coefficient 3)

A - Conduite par le candidat de deux séquences 
d’enseignement à deux groupes d’élèves distincts : 
- une séance d’éveil ou d’initiation d’une durée 
de 30 minutes (coefficient 2) ; 
- un cours dans l’option du candidat à des élèves de 
plus de 9 ans d’une durée de 50 minutes (coefficient 3).
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B - Entretien (coefficient 2) 
Il porte pour une partie sur les enjeux du cours 
technique et pour une autre partie sur les enjeux 
de l’éveil-initiation au regard de chacune des deux 
prestations du candidat. 
2utUe SUenGUe lD PeVuUe Ge lD UpÀe[ion 
pédagogique du candidat et de ses motivations 
pour l’enseignement, l’entretien peut également 
conGuiUe j YpUi¿eU VeV connDiVVDnceV DUtiVtiTueV et 
ses références en la matière. 
Les échanges sont aussi l’occasion d’apprécier 
la capacité d’auto-évaluation du candidat et de 
mesurer la manière dont il s’est approprié les 
contenus de formation.

E- S’engager dans des pratiques élargies * Saisir les opportunités artistiques 
pour organiser des rencontres entre 
élèves et artistes ou impliquer 
ces derniers dans un temps de 
transmission

* Saisir les opportunités artistiques 
pour organiser des rencontres entre 
élèves et artistes ou impliquer 
ces derniers dans un temps de 
transmission

Évaluation continue 
Démarches et travaux personnels de l’étudiant 
 
Évaluation terminale 
Entretien (coefficient 2)

* Engagement dans la formation 
 
 
 
 
* Capacité à formuler des orientations* Nourrir les apprentissages 

des élèves en inscrivant dans 
leur programme des sorties, 
des spectacles, des répétitions 
publiques, des rencontres, des 
séminaires, des stages, des 
conférences, des documentaires, 
des lectures, etc.

* Nourrir les apprentissages 
des élèves en inscrivant dans 
leur programme des sorties, des 
spectacles, des répétitions publiques, 
des rencontres, des séminaires, 
des stages, des conférences, des 
documentaires, des lectures, etc.
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Annexe II : Modalités d’organisation des épreuves de l’examen d’aptitude technique et contenus et 
modalités d’évaluation des unités d’enseignement constitutives du diplôme d’État

I- Modalités relatives à l’examen d’aptitude technique

/¶e[DPen G¶DStituGe tecKniTue SeUPet Ge YpUi¿eU Tue le cDnGiGDt SoVVqGe leV cDSDcitpV tecKniTueV et DUtiVtiTueV 
UeTuiVeV SouU DEoUGeU lD SUpSDUDtion Du GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe �
- maîtrise et précision corporelles (construction corporelle, précision d’exécution des éléments techniques, 
respect des dynamiques, des nuances, utilisation de l’espace) ou capacité à démontrer les éléments techniques ;

- maîtrise des appuis rythmiques et de la musicalité ;

- sens artistique (engagement dans l’interprétation, qualités de prise d’espace et de rapport au sol, qualités du 
mouvement, appropriation du style) ;

- maîtrise de la composition (clarté du mode compositionnel, cohérence de la construction chorégraphique, 
pertinence du choix musical, originalité, variété des motifs corporels utilisés, créativité) ;

- attitude générale, capacité d’expression orale, capacité d’auto-évaluation, motivation pour l’enseignement de 
la danse, pertinence du projet professionnel.

Pour chacune des options mentionnées à l’article L. 362-1 du code de l’éducation (classique, contemporaine, 
MD]]�� le niYeDu UeTuiV coUUeVSonG j celui Gu GiSl{Pe nDtionDl G¶ptuGeV Ge GDnVe Pention © inteUSUptDtion ª 
concluDnt le tUoiViqPe c\cle GiSl{PDnt GeV ptDEliVVePentV teUUitoUiDu[ G¶enVeiJnePent SuElic Ge lD PuViTue� 
de la danse et de l’art dramatique.

Modalités de déroulement de l’examen d’aptitude technique

Danse classique, contemporaine, jazz :

L’examen d’aptitude technique comprend une session unique d’épreuves organisée à partir de supports 
audiovisuels transmis aux centres d’examen.

Ces supports, au nombre de trois, correspondent aux enregistrements suivants :

I- Variation imposée d’une durée de 1 minute 30 à 3 minutes maximum, interprétée ou démontrée en détail par 
le candidat (coefficient 3).

Le candidat choisit cette variation imposée parmi les deux variations proposées annuellement par l’inspection 
de la création artistique chargée de la danse en vue de l’épreuve d’aptitude technique.

La possibilité de démontrer les variations au lieu de les exécuter est ouverte aux candidats âgés d’au moins 40 ans.

Dans l’option danse classique, les candidates âgées d’au moins 35 ans ont la possibilité d’exécuter sur « demi-
pointes » les variations prévues « sur pointes ».

Ces possibilités sont également ouvertes, sans condition d’âge, en cas d’accident, lésion ou maladie interdisant 
j titUe Gp¿nitiI GeV e൵oUtV iPSoUtDntV� /e cDnGiGDt Goit DloUV IouUniU un ceUti¿cDt PpGicDl DtteVtDnt le cDUDctqUe 
irréversible de cette incapacité.

Les cas d’incapacité provisoire ne sont pas pris en compte dans la mesure où le candidat peut se présenter 
ultérieurement dans les conditions normales de l’examen.

La démonstration doit être entendue comme une danse avec moins d’amplitude, réalisée avec un maximum de 
qualité, de précision et de clarté, notamment au niveau de la coordination, de la mise en place musicale, des 
intentions, des nuances, des dynamiques et du caractère.

/eV PouYePentV Ge YiUtuoVitp SeuYent pYentuellePent rtUe ViPSli¿pV� PDiV une iPDJe DuVVi conIoUPe Tue 
possible des variations considérées doit être présentée.

II- Composition personnelle. Le candidat interprète une composition personnelle d’une durée de 2 minutes à 
3 minutes, préparée à l’avance sur une musique de son choix ou en silence en utilisant les éléments techniques 
de son option (coefficient 2).
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III- Présentation personnelle. Le candidat expose oralement durant 5 minutes maximum ses motivations et 
son projet professionnel, son parcours de formation en danse (sans citer les établissements dans lesquels il a 
ptp IoUPp� et ce Tui D PotiYp VeV cKoi[ SouU lD YDUiDtion iPSoVpe et VD coPSoVition inGiYiGuelle �coefficient 1��

/eV YiGpoV enYo\peV SDU leV cDnGiGDtV GoiYent UpSonGUe Du[ GuUpeV SUpYueV et Du[ conViJneV Ge cDStDtion Gp¿nieV 
SDU leV centUeV en ce Tui conceUne le IoUPDt� lD UpVolution et lD tDille Gu ¿cKieU Ge cKDTue enUeJiVtUePent� leV 
PoGDlitpV G¶iGenti¿cDtion Gu cDnGiGDt et leV PoGDlitpV Ge SUiVe Ge Yue� ¬ GpIDut� le centUe Seut inYDliGeU lD 
cDnGiGDtuUe Ge PrPe Tue Vi tout ou SDUtie GeV VuSSoUtV ne lui Vont SDV SDUYenuV GDnV leV GplDiV ¿[pV�

Les vidéos ne sont pas restituées à l’issue de l’examen.

Il n’est fait aucun retour oral par le jury sur les évaluations qu’il a conduites. Toutefois, les candidats peuvent se 
IDiUe coPPuniTueU SDU leuU centUe G¶e[DPen leV ¿cKeV inGiYiGuelleV G¶pYDluDtion leV conceUnDnt ptDElieV SDU le MuU\�

II- Modalités relatives aux contenus et à l’évaluation des unités d’enseignement constitutives du diplôme

II.1- Unité d’enseignement de formation musicale

Programme de l’unité d’enseignement

A - Pratique et culture musicales

$[peV VuU l¶pcoute PuVicDle� elleV GoiYent SeUPettUe le GpYeloSSePent JpnpUDl GeV SUoceVVuV G¶DffinePent �
- de la sensibilité ;

- de la mémorisation ;

- de la concentration ;

� Ge lD UpÀe[ion�

Analyse auditive
- caractère expressif général ;

- repérage à l’oreille des pulsations au temps, à la mesure, des subdivisions ternaires ou binaires, repérage des 
carrures musicales ;

- repérage des changements de tempo et du rubato (ex. : lent, vif, lent).

Analyse des instruments et des timbres

Familles d’instruments, caractères des sons concrets, électroniques.

Analyse d’une page musicale
- sur le plan de sa dynamique (ex. : piano, crescendo, forte, très continu ou comportant des cassures de nuances), 
de son caractère, de son accentuation.

Repérage et sensibilisation corporelle à l’écoute des phrasés

Mémorisation et reproduction corporelle de thèmes mélodiques et rythmiques (par la voix, les mains, les pieds, 
les instruments à percussion - peau, bois, métal).

Sensibilisation à l’écoute des formes musicales simples

(Thème et variations, forme « ouverture » - ABA).

Connaissance des courants musicaux qui ont été reliés aux grandes époques chorégraphiques : époque, style, 
forme, de la Renaissance au එඑංe siècle inclus.

Un nombre restreint d’œuvres musicales entrées dans le répertoire chorégraphique doit faire l’objet d’une 
écoute analytique précise.

B - Connaissances solfégiques et pratiques élémentaires
- Rythmes simples : lecture, reproduction et invention par la voix, les mains, les pieds, les instruments à percussion 
- caractère binaire ou ternaire – syncope - anacrouse - contretemps - valeur pointée - silence.
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- Dynamiques : piano, crescendo, forte.

� 7eUPeV PuVicDu[ leV SluV IUpTuePPent ePSlo\pV et leuU ViJni¿cDtion � tePSi� ViJneV Ge UeSUiVe� Soint G¶oUJue� 
caractère.

- Phrasés d’une partition.

- Perception des hauteurs - initiation polyphonique (contrepoint - canon).

C - Capacités à transcrire gestuellement un court extrait musical en prenant en compte son style, son rythme 
et ses dynamiques
- Travail de traduction corporelle.

- Précision rythmique et qualité du mouvement en accord avec l’extrait musical proposé.

Nombre d’heures minimum : 100 heures.

Évaluation de l’unité d’enseignement 

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV� j SDUtV pJDleV� entUe le contU{le continu et l¶pYDluDtion teUPinDle�

Contrôle continu

/D note Ge contU{le continu �coefficient 1� UpVulte Ge lD Po\enne GeV noteV DttUiEupeV loUV GeV VituDtionV 
d’évaluation prévues par le centre habilité au cours de la formation à l’unité d’enseignement.

$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent �
- une note d’examen blanc dont le contenu et le format correspondent aux quatre épreuves de l’évaluation 
terminale ;

- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la progression de l’étudiant.

Épreuve terminale

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU TuDtUe pSUeuYeV oUDleV Gont le MuU\ V¶ePSloie j oUJDniVeU lD coPSlpPentDUitp 
sous la conduite d’un membre du jury référent. L’ordre de ces épreuves a pour but de mettre le candidat en 
PouYePent D¿n Tu¶il SuiVVe V¶enJDJeU GDnV ceV Gi൵pUenteV VpTuenceV en con¿Dnce et Ge PDniqUe coKpUente�

1. Analyse et improvisation sur l’œuvre hors programme

2. Mémorisations et reproductions vocales et corporelles

3. Lecture rythmique

4. Analyse de l’œuvre au programme

En présence du jury, le candidat tire au sort les sujets de toutes les épreuves qu’il aura à passer, avant de se retirer 
en loJe SenGDnt 3� PinuteV D¿n Ge SUpSDUeU leV pSUeuYeV 1 et 3 �lectuUe U\tKPiTue� DnDl\Ve et iPSUoYiVDtion 
sur l’œuvre hors programme).

Le jury conserve les tirages du candidat pour les épreuves 2 et 4 (mémorisations et reproductions vocales et 
corporelles, analyse de l’œuvre au programme).

* Analyse et improvisation sur l’œuvre hors programme (coefficient 1)

Le candidat tire au sort une œuvre parmi une liste d’environ 40 œuvres non étudiées en cours, mise au point 
par le formateur ou proposée par le centre d’accueil de l’examen. Après un temps d’écoute d’un court extrait 
musical (d’une durée d’une minute et demie à deux minutes), le candidat expose au jury son analyse (présentation 
générale de la pièce, ses caractéristiques) et explicite son parti pris pour l’improvisation dansée avant de la 
proposer au jury.

* Mémorisations et reproductions vocales et corporelles (coefficient 1)

Le candidat tire au sort une reproduction mélodique et une reproduction rythmique parmi deux listes numérotées. 
Celles-ci sont données trois fois à la voix par un des membres du jury puis le candidat les reproduit à la voix 
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seule avant de les transcrire corporellement. La reproduction rythmique doit respecter la durée, les appuis, les 
durées dans les transferts de poids (les temps du pas), la reproduction mélodique doit rendre visible les élans 
et repos de la phrase et en respecter les durées. Cette épreuve ne se préparant pas en loge, le jury conserve les 
deux tirages au sort des candidats jusqu’à leur passage.

* Lecture rythmique (coefficient 1)

Le candidat tire au sort un sujet parmi deux sujets (lecture A ou lecture B), chacun étant composé d’une phrase 
binaire et d’une phrase ternaire. La lecture rythmique est exécutée vocalement par le candidat sur une onomatopée 
avec percussion corporelle ou instrumentale (au choix du candidat) et doit respecter les valeurs de temps et les 
nuances. L’exercice peut être suivi de questions sur des notions élémentaires de solfège.

* Analyse d’une œuvre au programme (coefficient 1)

Le candidat tire au sort une des œuvres proposées annuellement au programme par le ministère chargé de la 
culture. Il la commente après écoute, sans préparation, en la situant dans son contexte historique et en formulant 
une analyse personnelle. L’exposé doit comprendre des éléments relatifs au contexte de création de l’œuvre 
(époque et actualité artistique du moment), au compositeur (ampleur de la production, lien avec d’autres 
compositeurs, lien avec des courants artistiques) et à l’œuvre elle-même (style, forme et autres caractéristiques). 
,l Goit pJDlePent coPSUenGUe une DnDl\Ve ¿ne Ge l¶e[tUDit pcoutp � il Seut Ve teUPineU SDU GeV plpPentV Ge 
connaissance plus généraux et l’expression d’un point de vue personnel. 

II.2- Unité d’enseignement d’histoire de la danse

Programme de l’unité d’enseignement

A - Initiation à la recherche documentaire

B - Connaissances historiques

* Danse Renaissance - danse baroque 

* Création du ballet classique - son évolution :
- le ballet romantique ;

- la danse française à l’étranger ;

- les ballets russes ;

- le néoclassique.

* Les précurseurs de la danse contemporaine :
- les principaux courants de la danse contemporaine depuis le début du XXème siècle et ses liens avec l’évolution 
des arts plastiques - leurs rapports avec la musique ;

� l¶inÀuence GeV couUDntV DllePDnGV et DPpUicDinV�

* Origines et évolution de la danse jazz et de la musique jazz :
- les précurseurs ; 

- la comédie musicale.

* Les courants actuels de la danse en France.

Nombre d’heures minimum : 50 heures.

Évaluation de l’unité d’enseignement 

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV j SDUtV pJDleV entUe le contU{le continu et l¶pYDluDtion teUPinDle�

Contrôle continu

/D note Ge contU{le continu �coefficient 1� UpVulte Ge lD Po\enne GeV noteV DttUiEupeV loUV GeV VituDtionV 
d’évaluation prévues par le centre habilité au cours de la formation à l’unité d’enseignement.

Marie
Durée de l’épreuve 30 mn�
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$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent �
- une note d’examen blanc dont le contenu et le format correspondent à celui de l’évaluation terminale ;

- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la progression de l’étudiant.

Épreuve terminale

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU une pSUeuYe pcUite coPSUenDnt �
� une coPSoVition VuU une TueVtion Ge couUV� cKoiVie SDU le cDnGiGDt� entUe tUoiV VuMetV �coefficient 3� � 
- vingt questions balayant l’ensemble du programme de l’unité d’enseignement et n’appelant chacune qu’une 
UpSonVe couUte �coefficient 2��

Durée totale de l’épreuve : 4 heures.

II.3- Unité d’enseignement d’anatomie-physiologie

Programme de l’unité d’enseignement

A - Connaissances générales
- le tronc : la colonne vertébrale ; la cage thoracique ;

- la tête et la nuque ;

- la ceinture scapulaire et les membres supérieurs ;

- la ceinture pelvienne et les membres inférieurs.

B - Anatomie fonctionnelle

Pour chacun des ensembles articulaires et masses musculaires énoncés ci-dessus, il sera étudié :

- le squelette ;

� le IonctionnePent GeV DUticulDtionV et le U{le GeV liJDPentV �
- les principales chaînes musculaires et leurs fonctions.

C - Notions de physiologie
- principes et mécanismes de base régissant le corps ;

- équilibre du corps : organes de l’équilibre, tonus postural, ligne et centre de gravité du corps ;

- schéma corporel : la proprioceptivité ;

� PpcDniVPe cDUGio�SulPonDiUe et DGDStDtion j l¶e൵oUt DSSliTup j lD GDnVe�

La formation doit prendre en compte la terminologie préconisée par la Fédération internationale des associations 
d’anatomistes (FIAA).

Nombre d’heures minimum : 50 heures.

Évaluation de l’unité d’enseignement 

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV j SDUtV pJDleV entUe le contU{le continu et l¶pYDluDtion teUPinDle�

Contrôle continu

/D note Ge contU{le continu �coefficient 1� UpVulte Ge lD Po\enne GeV noteV DttUiEupeV loUV GeV VituDtionV 
d’évaluation prévues par le centre habilité au cours de la formation à l’unité d’enseignement.

$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent �
- une note d’examen blanc dont le contenu et le format correspondent à celui de l’évaluation terminale ;

- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la progression de l’étudiant.

Épreuve terminale

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU une pSUeuYe oUDle SoUtDnt VuU un VuMet coPSoVp Ge Geu[ tiUDJeV Ge TueVtionV 
relatives aux connaissances générales, à l’anatomie fonctionnelle et aux notions de physiologie.
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Le candidat choisit son sujet parmi trois sujets qu’il est invité à tirer au sort parmi un corpus de sujets élaborés 
par le jury. Il dispose d’un temps de préparation en loge.

Temps de préparation : 30 minutes.

Durée de l’épreuve : 15 minutes.

Liste des profils pour la désignation du troisième juré prévu au 3° de l’article 13 :

Un enseignant titulaire ou chargé de cours d’anatomie ou de physiologie dans les unités de formation et de 
recherche (UFR) en sciences et techniques des activités physiques et sportives (STAPS) ou dans les écoles de 
NinpVitKpUDSie ou GDnV un centUe UpJionDl G¶pGucDtion SoSulDiUe et VSoUtiYe �&5(36� ou un titulDiUe Gu GiSl{Pe 
G¶etDt Ge NinpVitKpUDSeute� Ge SV\cKoPotUicien� Gu GiSl{Pe en oVtpoSDtKie� ou un titulDiUe Gu GiSl{Pe G¶DnDl\Ve 
fonctionnelle du corps dans le mouvement dansé (AFCMD).

II.4- Unité d’enseignement de pédagogie

Programme de l’unité d’enseignement

&ette unitp G¶enVeiJnePent D SouU oEMet G¶DcTupUiU et Ge YpUi¿eU lD cDSDcitp j enVeiJneU GDnV l¶oStion cKoiVie�

A- Maîtrise des processus d’apprentissage en fonction de l’âge et du niveau des élèves

* Éveil (4 à 6  ans)

Capacité à favoriser chez l’élève la découverte personnelle d’éléments simples et capacité à utiliser le jeu et à 
stimuler la créativité pour faciliter l’expression artistique et corporelle.

Conformément à l’article R. 362-1 du code de l’éducation, cette phase d’apprentissage ne doit pas faire référence 
à une technique ou une esthétique particulière.

* Initiation (6 à 8 ans)

À partir de la poursuite du développement des aptitudes créatrices et de la sensibilité, capacité à aider l’élève à 
construire sa maîtrise corporelle : introduction des premiers éléments fondamentaux constitutifs des techniques 
de danse.

* Développement technique spécifique à chaque option (8 ans au moins)

7UDnVPiVVion GeV outilV IonGDPentDu[ JpnpUDu[ et VSpci¿TueV SeUPettDnt l¶pPeUJence et le GpYeloSSePent 
d’aptitudes dans la perspective d’une construction corporelle et artistique.

B- Approche de la progression pédagogique

* Objectifs, moyens, modes d’évaluation.

* Élaboration d’un programme.

* Construction d’un cours.

C- Maîtrise des rapports avec la musique

&DSDcitpV j PDvtUiVeU GDnV leV Gi൵pUentV niYeDu[ leV UelDtionV GDnVe�PuViTue ptuGipeV GDnV le SUoJUDPPe Ge 
l’unité de formation musicale.

* Éveil (4 à 6 ans)

Exercices mettant en relation la voix, le corps et l’instrument (petite percussion) par des activités sonores 
favorisant l’écoute de soi et des autres.

* Initiation (6 à 8 ans)

Développement de ces activités, notamment la traduction corporelle de la musique, produite ou écoutée, grâce 
j une SeUceStion DuGitiYe SluV Dffinpe� intpJUDnt leV coPSoVDnteV Ge lD PuViTue�

Marie
Certificat d’aptitude aux fonctions de professeur de formation musicale ou aux fonctions de professeur de musique ou aux fonctions d’accompagnement ou titulaire du diplôme d’État de professeur de formation musicale ou d’accompagnateur.
 �
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* Développement technique spécifique à chaque option (8 ans au moins)

Prise de conscience du langage corporel et de sa technique, liée à l’écoute musicale conduisant à une interprétation 
sensible.

Capacités à développer un cours en collaboration avec un ou des musiciens.

Capacités à utiliser les rapports élémentaires de la danse et de la musique : pléonasme - écho - contrepoint - 
indépendance - silence.

D- Analyse fonctionnelle du corps dans le mouvement dansé

$SSlicDtion GeV connDiVVDnceV G¶DnDtoPie et Ge SK\VioloJie Du[ PouYePentV VSpci¿TueV Ge lD GDnVe cKe] 
l’enfant et chez l’adulte :

- le centre de gravité et de l’équilibre ;

- le placement et la mobilité du bassin ;

- l’appui du pied au sol ;

- l’enroulement, l’inclinaison et la torsion de la colonne vertébrale ;

- la rotation articulaire (en dehors - en dedans - parallèle) ;

- l’ouverture ;

- la tenue des bras et leur mobilité ;

- le plié ;

- la jambe d’appui ;

- le relevé ;

- le saut ;

- l’élévation de la jambe.

8ne DnDl\Ve Ionctionnelle Goit GonneU Du[ SUoIeVVeuUV lD SoVViEilitp Ge UeSpUeU leV GifficultpV PDMeuUeV Ge l¶plqYe 
et d’y remédier dans le respect de son évolution.

/¶DSSUocKe Ge lD SDtKoloJie Goit SeUPettUe Du[ SUoIeVVeuUV Ge UePSliU un U{le Ge SUpYention et Ge GpSiVtDJe D¿n 
de diriger l’élève vers le spécialiste autorisé.

&eV cDSDcitpV VuSSoVent l¶DcTuiVition Ge connDiVVDnceV VSpci¿TueV IonGDPentDleV UeleYDnt GeV GoPDineV Ge lD 
neuropsychologie, de l’anthropologie et de la sociologie.

E- Éléments de réflexion sur la transmission d’une technique corporelle et artistique

* Connaissance du développement neuro-psychomoteur de l’enfant et de l’adolescent.

* Connaissances élémentaires de neurophysiologie et psychophysiologie du comportement moteur :
- domaine de la perception, sensation psychomotrice ;

- image du corps, schéma corporel ;

� KDEiletp et cDSDcitp PotUiceV� UDSSoUt entUe efficDcitp PotUice et ¿nDlitp DUtiVtiTue�

* Savoir adapter ses connaissances à des groupes de niveau de pratique différents et à des publics variés.

/eV Gi൵pUenteV coPSoVDnteV Ge lD IoUPDtion PentionnpeV Du[ $� B� &� ' et ( tUouYent leuU SUolonJePent GDnV 
lD SpGDJoJie Ge l¶DSSUentiVVDJe tecKniTue ¿JuUDnt Du ) ci�DSUqV�

F- Formation pratique

En priorité, dans les établissements d’enseignement spécialisés, auprès d’un ou plusieurs professeurs titulaires 
Gu ceUti¿cDt G¶DStituGe Du[ IonctionV Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe� ou j GpIDut� VouV lD IoUPe Ge PiVe en VituDtion 
SpGDJoJiTue �DYec GeV plqYeV Ge Gi൵pUenteV tUDncKeV G¶kJeV� GDnV le cDGUe Ge lD IoUPDtion�

Cette formation, coordonnée et organisée par le centre de formation responsable de la formation pédagogique, a 
pour but de mettre les stagiaires en situation pédagogique, notamment de manière individuelle devant des élèves.
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Nombre d’heures minimum : 400 heures dont 80 heures pour l’analyse fonctionnelle du corps dans le mouvement 
dansé, 120 heures pour l’enseignement théorique et 200 heures pour l’enseignement pratique.

Évaluation de l’unité d’enseignement

Danse classique - danse contemporaine danse - danse jazz.

$u couUV Ge lD IoUPDtion� leV ptuGiDntV GoiYent DYoiU Epnp¿cip Ge PiVeV en VituDtion DYec GeV enIDntV en VpDnceV 
G¶pYeil�initiDtion DinVi Tue GeV couUV DYec GeV plqYeV G¶Du PoinV Geu[ niYeDu[ Gi൵pUentV�

/eV connDiVVDnceV Vont YpUi¿peV SDU une pYDluDtion coPSoUtDnt une note Ge contU{le continu et une note 
G¶pYDluDtion teUPinDle� cette GeUniqUe coPStDnt j KDuteuU Ge �� � Ge lD note ¿nDle�

Contrôle continu (coefficient 2)

/D note Ge contU{le continu UpVulte Ge lD Po\enne GeV noteV DttUiEupeV loUV GeV VituDtionV G¶pYDluDtion SUpYueV 
par le centre habilité au cours de la formation à l’unité d’enseignement.

$u noPEUe Ge ceV noteV ¿JuUent oEliJDtoiUePent �
- une note relative à la situation d’éveil ;

- une note relative à la situation d’initiation ;

- une note d’examen blanc dont le contenu et le format correspondent à celui de l’évaluation terminale ;

- une note évaluant l’assiduité, l’implication et la progression de l’étudiant.

Épreuve terminale (coefficient 3)

La note de l’épreuve terminale de l’unité d’enseignement de pédagogie est la moyenne pondérée des notes 
résultant des trois séquences ci-dessous : deux séquences d’épreuve pratique et entretien avec le jury.

A - Épreuve pratique. L’évaluation est conduite sur la base de deux séquences d’enseignement données par 
le candidat à deux groupes d’élèves-sujets. Ces deux séquences ont lieu le même jour. Elles peuvent être 
disjointes. Le niveau de chacun des groupes est précisé au candidat une heure avant l’épreuve si les séquences 
sont enchaînées. Il est précisé une demi-heure avant chaque séquence si elles sont disjointes.

Les deux séquences sont :

- une séance d’éveil ou d’initiation suivant l’âge des élèves d’une durée de 30 minutes (coefficient 2) ;

- un cours dans l’option du candidat donné à des élèves de plus de 9 ans d’une durée de 50 minutes (coefficient 3).

Le candidat doit montrer ses capacités à mener un travail technique, savoir le développer en utilisant l’espace, 
le temps, les dynamiques, lui donner une progression et pouvoir proposer un enchaînement dansé. Il doit 
montrer ses aptitudes à ajuster ses propositions au niveau et à l’âge des élèves mis à sa disposition, ainsi qu’à 
l’accompagnement musical. Il doit être en mesure d’apporter les corrections nécessaires et de développer le 
sens artistique de ses élèves. L’accompagnement du cours est assuré par un musicien. Le président du jury peut, 
si nécessaire interrompre le candidat.

Durée totale de l’épreuve : 1 heure 20

B - Entretien avec le jury (coefficient 2).

L’entretien intervient à l’issue de la séquence d’enseignement. 

Il porte pour une partie sur les enjeux du cours technique et pour une autre partie sur les enjeux de l’éveil-
initiation au regard de chacune des deux prestations du candidat.

La répartition entre ces deux parties est laissée à l’appréciation du jury sous la conduite de son président. 
Toutefois, le jury réserve au moins 10 minutes à chacune de ces deux parties.

2utUe SUenGUe lD PeVuUe Ge lD UpÀe[ion SpGDJoJiTue Gu cDnGiGDt et Ge VeV PotiYDtionV SouU l¶enVeiJnePent� 
l¶entUetien Seut pJDlePent conGuiUe j YpUi¿eU VeV connDiVVDnceV DUtiVtiTueV et VeV UpIpUenceV en lD PDtiqUe� 
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Les échanges sont aussi l’occasion d’apprécier la capacité d’auto-évaluation du candidat et de mesurer la manière 
dont il s’est approprié les contenus de formation. Il est essentiel que celui-ci puisse disposer d’un temps de 
UpSonVe VuffiVDnt j GeV TueVtionV clDiUeV et YDUipeV. 

Durée : 30 minutes.

Annexe III : Validation des acquis antérieurs et des acquis professionnels en vue de la formation au 
diplôme d’État de professeur de danse

La validation des acquis antérieurs et des acquis professionnels peut être prononcée sous forme d’une dispense 
Ge l¶pSUeuYe G¶DStituGe tecKniTue �($7� ou G¶pTuiYDlence G¶unitpV G¶enVeiJnePent� GDnV leV conGitionV ¿[peV 
à l’article 11 du présent arrêté.

1- Dispense de l’épreuve d’aptitude technique

1.1- Au titre d’études en danse dans certains établissements

Établissement Titre détenu ou épreuve validée Épreuve d’aptitude technique (EAT)
Établissements territoriaux 
d’enseignement de la musique, de la 
danse et de l’art dramatique, ENMD, 
CNR, CRD, CRR

'iSl{Pe nDtionDl G¶oUientDtion SUoIeVVionnelle �'123�

'iSl{Pe G¶ptuGeV cKoUpJUDSKiTueV �'(&� GpliYUp Du 
plus tard en 2022

'iSl{Pe nDtionDl G¶ptuGeV Ge GDnVe Pention 
« interprétation » délivré à compter de 2022

Dispense dans l’option du titre détenu

Écoles supérieures habilitées à 
GpliYUeU le GiSl{Pe nDtionDl VuSpUieuU 
professionnel (DNSP) de danseur

Admissibilité au concours d’entrée Dispense dans l’option de l’épreuve 
technique du concours d’entrée

Établissement Titre détenu ou épreuve validée antérieurement au 
20 juillet 2015

Épreuve d’aptitude technique (EAT)

Établissements territoriaux 
d’enseignement de la musique, de la 
danse et de l’art dramatique, ENMD, 
CNR, CRD, CRR

eSUeuYe tecKniTue Gu GiSl{Pe nDtionDl G¶oUientDtion 
professionnelle (DNOP) 
eSUeuYe tecKniTue Gu GiSl{Pe G¶ptuGeV cKoUpJUDSKiTueV 
(DEC) 
Médaille d’or en danse 
&eUti¿cDt tecKniTue Ge ¿n Gu GeUnieU c\cle Gu cuUVuV $

Dispense dans l’option du titre détenu ou 
de l’épreuve validée

Conservatoire national supérieur 
de musique et de danse de Paris 
(CNSMDP)

Premier ou deuxième prix de danse 
'iSl{Pe VuSpUieuU Ge GDnVe 
&eUti¿cDt Ge GDnVe Gu GiSl{Pe VuSpUieuU Ge GDnVe

Dispense dans l’option du titre détenu

Conservatoire national supérieur 
de musique et de danse de Lyon 
(CNSMDL)

&eUti¿cDt G¶ptuGeV VuSpUieuUeV cKoUpJUDSKiTueV Dispense dans l’option du titre détenu

Centre national de danse contemporaine 
d’Angers (CNDC)

&eUti¿cDt Ge l¶unitp G¶enVeiJnePent tecKniTue Gu GiSl{Pe 
d’études supérieures

Dispense dans l’option contemporaine

École de danse de l’Opéra national de 
Paris

'iSl{Pe Ge ¿n G¶ptuGeV Dispense dans l’option classique

&eUti¿cDt Ge ¿n G¶ptuGeV Ge Geu[iqPe GiYiVion Dispense dans l’option classique

'iSl{Pe Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe clDVViTue Dispense dans l’option classique

École nationale supérieure de danse de 
Marseille

&eUti¿cDt Ge ¿n G¶ptuGeV cKoUpJUDSKiTueV Dispense dans l’option classique

'iSl{Pe Ge l¶pcole Dispense dans l’option classique

École supérieure de danse de Cannes - 
Centre international de danse Rosella 
Hightower

&eUti¿cDt Ge ¿n G¶ptuGeV Dispense dans l’option classique

'iSl{Pe Ge lDuUpDt Dispense dans l’option classique et dans 
l’option contemporaine

École supérieure d’études 
chorégraphiques (ESEC)

&eUti¿cDt Ge tUoiViqPe Dnnpe Dispense dans l’option du titre détenu

Université Claude Bernard (Lyon) - 
Classe danse-études

&eUti¿cDt G¶ptuGeV en GDnVe Dispense dans l’option contemporaine
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1.2- Au titre de situations ou récompenses pré-professionnelles ou professionnelles dans le domaine de 
la danse
- les lauréats des concours internationaux de Varna, Lausanne, Paris, Moscou, Jackson et Tokyo, pour l’option 
dans laquelle ils sollicitent la dispense ;

- les danseurs du Jeune Ballet de France (JBF) pour les options danse classique et danse contemporaine ;

� leV titulDiUeV Gu ceUti¿cDt Ge VtDJe G¶inVeUtion SUoIeVVionnelle DuSUqV Gu &entUe cKoUpJUDSKiTue nDtionDl Ge 
Dominique Bagouet, pour l’option danse contemporaine ;

� leV titulDiUeV Gu ceUti¿cDt Ge VtDJe G¶inVeUtion SUoIeVVionnelle DuSUqV Gu BDllet Gu 5Kin� SouU l¶oStion GDnVe 
classique ;

� leV titulDiUeV Gu ceUti¿cDt Gu VtDJe Ge IoUPDtion SUoIeVVionnelle Ge lonJue GuUpe © /eV (0B�$�5�&�48(6 ª 
auprès du Ballet Atlantique Régine Chopinot, dans l’option danse contemporaine ;

� leV titulDiUeV Gu ceUti¿cDt Ge ¿n G¶ptuGeV Ge lD IoUPDtion '�$�1�&�( �'Dnce $SSUentice 1etZoN D&UoVV (uUoSe� 
dans l’option danse contemporaine ;

- les danseurs professionnels pouvant attester à la date de délivrance du livret de formation, mentionné à l’article 
8 du présent arrêté, dans l’une des trois options mentionnées à l’article L. 362-1 du Code de l’éducation, du 
noPEUe G¶KeuUeV npceVVDiUe en TuDlitp G¶DUtiVte cKoUpJUDSKiTue SouU SouYoiU� le cDV pcKpDnt� Epnp¿cieU Gu UpJiPe 
VSpci¿Tue G¶DVVuUDnce cK{PDJe GeV DUtiVteV Gu VSectDcle YiYDnt et Gu VSectDcle enUeJiVtUp� conIoUPpPent Du[ 
dispositions conventionnelles en vigueur. L’équivalence de l’examen d’aptitude technique (EAT) est accordée 
dans l’option correspondant à l’esthétique défendue par les compagnies pour lesquelles l’artiste chorégraphique 
aura exercé.

1.3- Au titre de la transformation de l’unité d’enseignement technique du DE (arrêté du 20 juin 1990) en 
épreuve d’aptitude technique (arrêté du 11 avril 1995)

/eV titulDiUeV Ge l¶unitp G¶enVeiJnePent tecKniTue Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe oEtenue en DSSlicDtion 
de l’article 1er Ge l¶DUUrtp Gu 2� Muin 1��� PoGi¿p SouU l¶oStion GDnV lDTuelle ilV ont oEtenu cette unitp Ge YDleuU�

1.4- Sur examen du parcours de formation

Les demandeurs doivent faire la preuve par tous documents qu’ils ont atteint un niveau en danse équivalent au 
niveau de l’épreuve d’aptitude technique

&e niYeDu tecKniTue Seut notDPPent rtUe MuVti¿p SDU �
� un ceUti¿cDt Ge ¿n Ge IoUPDtion en GDnVe GiVSenVpe GDnV un ptDEliVVePent SuElic ou Ueconnu SDU une DutoUitp 
publique compétente, organisée en cursus d’au moins 9 années avec validation régulière sous forme de notes 
ou d’appréciations consignées par écrit et sanctionnée par une évaluation terminale devant un jury comportant 
au moins un membre extérieur à l’établissement ;

- une attestation d’entrée dans un cursus de formation professionnelle d’interprète au sein d’une école supérieure 
de danse publique ou reconnue par une autorité publique compétente et dont l’accès se fait sur concours 
comportant des épreuves techniques devant un jury comportant au moins un membre extérieur à l’établissement ;

- une attestation de passage en seconde année dans un cursus de formation professionnelle d’interprète au sein 
d’une école supérieure de danse publique ou reconnue par une autorité publique compétente.

Toute pièce écrite en langue étrangère doit être accompagnée de sa traduction en français par un traducteur 
assermenté auprès des juridictions françaises ou auprès des autorités compétentes des pays membres de l’Union 
européenne ou membres de l’Espace économique européen.

2- Equivalence d’unités d’enseignement 

2.1- Au titre de situations professionnelles dans le domaine de la danse

Bpnp¿cient Ge l¶pTuiYDlence GeV tUoiV unitpV G¶enVeiJnePent Ge IoUPDtion PuVicDle� G¶KiVtoiUe Ge lD GDnVe et 
d’anatomie-physiologie, les danseurs professionnels pouvant attester à la date de délivrance du livret de formation, 
mentionné à l’article 8 du présent arrêté, dans l’une des trois options mentionnées à l’article L. 362-1 du Code 
de l’éducation, du nombre d’heures nécessaire en qualité d’artiste chorégraphique pour pouvoir, le cas échéant, 
Epnp¿cieU Gu UpJiPe VSpci¿Tue G¶DVVuUDnce cK{PDJe GeV DUtiVteV Gu VSectDcle YiYDnt et Gu VSectDcle enUeJiVtUp� 
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conformément aux dispositions conventionnelles en vigueur. L’équivalence de l’examen d’aptitude technique 
(EAT) est accordée dans l’option correspondant à l’esthétique défendue par les compagnies pour lesquelles 
l’artiste chorégraphique aura exercé.

2.2- Au titre d’études en danse

Établissement Titre détenu UE de formation 
musicale

UE d’histoire 
de la danse

UE d’anatomie-
physiologie

Écoles supérieures habilitées à délivrer le 
GiSl{Pe nDtionDl VuSpUieuU SUoIeVVionnel 
(DNSP) de danseur

'iSl{Pe nDtionDl VuSpUieuU SUoIeVVionnel �'163� Équivalence Équivalence Équivalence

&eUti¿cDt G¶unitp G¶enVeiJnePent en IoUPDtion 
musicale

Équivalence

&eUti¿cDt G¶unitp G¶enVeiJnePent en KiVtoiUe Ge 
la danse

Équivalence

&eUti¿cDt G¶unitp G¶enVeiJnePent en DnDtoPie�
physiologie

Équivalence

Conservatoire national supérieur de 
musique et de danse de Paris (CNSMDP)

Premier ou deuxième prix de danse Équivalence Équivalence Équivalence

&eUti¿cDt Ge VolIqJe coUSoUel Équivalence

&eUti¿cDt G¶DnDtoPie�SK\VioloJie Gu GiSl{Pe 
supérieur de danse

Équivalence

Conservatoire national supérieur de 
musique et de danse de Lyon (CNSMDL)

&eUti¿cDt Ge l¶unitp G¶enVeiJnePent Ge IoUPDtion 
PuVicDle Gu GiSl{Pe G¶ptuGeV VuSpUieuUeV

Équivalence

&eUtiIicDt G¶KiVtoiUe Ge lD GDnVe Gu GiSl{Pe 
d’études supérieures

Équivalence

&eUti¿cDt Ge l¶unitp G¶enVeiJnePent G¶DnDtoPie�
SK\VioloJie Gu GiSl{Pe G¶ptuGeV VuSpUieuUeV

Équivalence

Centre national de danse contemporaine 
d’Angers (CNDC)

&eUti¿cDt Ge l¶unitp G¶enVeiJnePent Ge IoUPDtion 
PuVicDle Gu GiSl{Pe G¶ptuGeV VuSpUieuUeV

Équivalence

Certificat de l’unité d’enseignement histoire 
JpnpUDle Ge l¶DUt Gu GiSl{Pe G¶ptuGeV VuSpUieuUeV

Équivalence

&eUti¿cDt Ge l¶unitp G¶enVeiJnePent G¶DnDtoPie�
SK\VioloJie Gu GiSl{Pe G¶ptuGeV VuSpUieuUeV

Équivalence

École de danse de l’Opéra national de 
Paris

'iSl{Pe Ge ¿n G¶ptuGeV Équivalence Équivalence Équivalence

&eUti¿cDt Ge ¿n G¶ptuGeV Ge Geu[iqPe GiYiVion Équivalence Équivalence Équivalence

'iSl{Pe Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe clDVViTue Équivalence Équivalence Équivalence

École nationale supérieure de danse de 
Marseille

'iSl{Pe Ge l¶pcole GpliYUp DntpUieuUePent Du 
20 juillet 2015

Équivalence Équivalence

École supérieure de danse de Cannes - 
Centre international de danse Rosella 
Hightower

Unité d’enseignement de formation musicale 
validée antérieurement au 20 juillet 2015

Équivalence

Unité d’enseignement de formation d’anatomie 
physiologie validée antérieurement au 20 juillet 
2015

Équivalence

É c o l e  s u p é r i e u r e  d ’ é t u d e s 
chorégraphiques (ESEC)

&eUti¿cDt Ge tUoiViqPe Dnnpe Équivalence Équivalence Équivalence

Université Charles De Gaulle - Lille 3 Licence musique option danse Équivalence Équivalence

Université Charles De Gaulle - Lille 3 Licence Arts, parcours enseignement de la danse Équivalence Équivalence

Université Charles De Gaulle - Lille 3 Licence Arts, parcours études en danse, option 
pratique et esthétique

Équivalence Équivalence

Université Charles De Gaulle - Lille 3 Licence Arts, parcours études en danse, option 
métiers du spectacle vivant

Équivalence

Université Louis Lumière - Lyon 2 Licence, Arts, lettres et langues, mention arts du 
spectacle et master Arts de la scène « Théâtre 
et Danse »

Équivalence

Université Sorbonne Nouvelle - Paris 3 Cursus Arts du Spectacle Équivalence

Université Paris 8 Licence 3, mention arts du spectacle parcours 
danse

Équivalence

Université Paris 8 Licence Musicologie, parcours Danse de l’UFR 
Arts 

Équivalence

Université Évry-Val d’Essonne Licence mention Musique et Arts du Spectacle Équivalence Équivalence

Université de Cergy-Pontoise Licence d’Arts, Lettres, Langues, mention Lettres, 
parcours lettres et arts vivants/Danse

Equivalence Equivalence
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Établissement Titre détenu UE de formation 
musicale

UE d’histoire 
de la danse

UE d’anatomie-
physiologie

UFR STAPS - Université Paris 5 DEA Physiologie et biomécanique de l’homme 
en mouvement

Équivalence

École  supér ieure  pour  les  a r t s 
d’Amsterdam (Pays Bas)

Bachelor of Dance Équivalence Équivalence Équivalence

Université de Carélie du Nord (Finlande) 9ocDtionDl 4uDli¿cDtion in 'Dnce

Équivalence Équivalence

Conservatoire professionnel de danse 
classique de Madrid (Espagne)

'iSl{Pe VuSpUieuU� VSpciDlitp cKoUpJUDSKie et 
techniques d’interprétation de la danse

Équivalence Équivalence Équivalence

Trinity Laban College - London, 
Conservatoire of Music and Dance 
(Royaume-Uni)

Bachelor of Arts in Dance Theatre Équivalence Équivalence Équivalence

Université du Kent (Royaume-Uni) Bachelor of performing Arts in Contemporary 
Dance

Équivalence Équivalence

Institut polytechnique de Lisbonne /icence GDnVe /3� ¿liqUe VSectDcle Équivalence Équivalence Équivalence

Académie de danse hongroise Master de professeur de danse Équivalence Équivalence Équivalence

Académie nationale de danse - Rome 
(Italie)

Triennio in Discipline Coreutiche indirizzo Danza 
Classica

Équivalence Équivalence Équivalence

Université de Nice Sophia Antipolis Licence arts du spectacle, parcours interprétation 
en danse

Équivalence Équivalence Équivalence

Université de Strasbourg Licence mention Arts du spectacle, Parcours 
Danse double cursus L2

Équivalence Équivalence Équivalence

Université de Toulouse 'iSl{Pe uniYeUVitDiUe GeV DUtV Gu VSectDcle 
(DUAS)

Équivalence

École de danse contemporaine de 
Montréal (EDCM)

'iSl{Pe G¶ptuGeV collpJiDleV en GDnVe Équivalence Équivalence Équivalence

Ecole supérieure de danse de l’Opéra 
de Grèce

'iSl{Pe Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe Équivalence Équivalence

2.3- Au titre d’études autres que des études en danse

2.3.1- Unité d’enseignement de formation musicale

- les élèves ayant suivi une scolarité d’au moins deux ans dans une discipline musicale au Conservatoire national 
supérieur de musique et de danse de Paris et au Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Lyon ;

� leV titulDiUeV Ge lD PpGDille G¶oU �PuViTue� ou Gu GiSl{Pe G¶ptuGeV PuVicDleV� Gu GiSl{Pe Ge ¿n G¶ptuGeV 
PuVicDleV ou Gu ceUti¿cDt G¶ptuGeV PuVicDleV GeV conVeUYDtoiUeV nDtionDu[ Ge UpJion �&15� et GeV pcoleV 
nationales de musique et de danse (ENMD) ou des conservatoires à rayonnement régional (CRR) et des 
conservatoires à rayonnement départemental (CRD) ;

� leV SUoIeVVeuUV DJUpJpV Ge PuViTue et leV SUoIeVVeuUV ceUti¿pV G¶pGucDtion PuVicDle et Ge cKDnt cKoUDl �
� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge PuViTue �
� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe uniYeUVitDiUe Ge PuVicien inteUYenDnt �'80,� �
� leV titulDiUeV G¶un GiSl{Pe G¶etDt ou G¶un GiSl{Pe nDtionDl VuSpUieuU SUoIeVVionnel G¶DccoPSDJnDteuU �
� leV titulDiUeV G¶un GiSl{Pe nDtionDl Ge PuViTue G¶un niYeDu Du PoinV pJDl j une ¿n Ge VeconGe Dnnpe Ge 
licence arts mention musique ;

� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe VuSpUieuU G¶DUt tKpUDSie �oStion GDnVe� Ge lD 6cKolD &DntoUuP �
- les titulaires de la licence de Musique de l’Université de Rouen. 

2.3.2- Unité d’enseignement d’histoire de la danse

� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe G¶ptuGeV uniYeUVitDiUeV JpnpUDleV �'(8*� VcienceV et tecKniTueV GeV DctiYitpV SK\ViTueV 
et sportives (STAPS) option danse ;

� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe VuSpUieuU G¶DUt tKpUDSie �oStion GDnVe� Ge lD 6cKolD &DntoUuP �
� leV titulDiUeV Gu ceUti¿cDt Ge ¿n G¶ptuGeV Ge lD IoUPDtion VuSpUieuUe j lD cultuUe cKoUpJUDSKiTue Gu &()('(0 
d’Aubagne.
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2.3.3- Unité d’enseignement d’anatomie-physiologie

� leV titulDiUeV G¶un GiSl{Pe nDtionDl Ge VcienceV et tecKniTueV GeV DctiYitpV SK\ViTueV et VSoUtiYeV G¶un niYeDu Du 
PoinV pJDl Du GiSl{Pe G¶ptuGeV uniYeUVitDiUeV JpnpUDleV �'(8*� VcienceV et tecKniTueV GeV DctiYitpV SK\ViTueV 
et sportives (STAPS) ;

� leV SUoIeVVeuUV DJUpJpV ou ceUti¿pV G¶pGucDtion SK\ViTue et VSoUtiYe �
� leV SUoIeVVeuUV Ge VSoUt PentionnpV SDU le GpcUet n� ����2� Gu 1� Muillet 1��� PoGi¿p �
� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge GocteuU en PpGecine �
� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge PDVVeuU�NinpVitKpUDSeute �
� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe G¶etDt G¶in¿UPieU �
� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge SV\cKoPotUicien �
� leV titulDiUeV G¶un GiSl{Pe G¶oVtpoSDtKie �
- les titulaires de la formation commune au brevet d’État d’éducateur sportif (BEES 1er degré) ;

� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge VDJe�IePPe �
� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe VuSpUieuU G¶DUt tKpUDSie �oStion GDnVe� Ge lD 6cKolD &DntoUuP �
� leV titulDiUeV G¶un ceUti¿cDt Ge IoUPDtion VuSpUieuUe j l¶DnDl\Ve Ionctionnelle Gu coUSV GDnV le PouYePent 
dansé (AFCMD) délivré par un établissement agréé par l’État ;

� leV titulDiUeV Gu GiSl{Pe Ge 6SpciDliVte en $nDl\Ve )onctionnelle Gu &oUSV GDnV le 0ouYePent 'DnVp �$)&0'� 
GpliYUp SDU le 3{le G¶enVeiJnePent VuSpUieuU $lipnoU�

2.4- Équivalence partielle de l’unité d’enseignement de pédagogie

/eV titulDiUeV Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe GDnV une GeV tUoiV oStionV PentionnpeV j l¶DUticle /� 3�2�
1 Gu &oGe Ge l¶pGucDtion Epnp¿cient G¶une équivalence restreinte au contenu de formation relatif à l’éveil 
initiation loUVTu¶ilV Vont cDnGiGDtV Du GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe GDnV une DutUe Ge ceV tUoiV oStionV�

/¶oEtention Gu GiSl{Pe GDnV une nouYelle oStion eVt Gonc VuEoUGonnpe j lD UpuVVite� GDnV cette nouYelle oStion� 
de l’examen d’aptitude technique ainsi que de l’épreuve de conduite d’un cours à des élèves de plus de 9 ans 
d’une durée de 40 minutes, conformément aux annexes ං bis et ංං du présent arrêté.

2.5- Sur examen du parcours de formation

Les demandeurs doivent faire la preuve par tous documents qu’il y a une correspondance en termes de volume 
horaire et de contenu entre les enseignements qu’ils ont suivis et le volume horaire et le contenu des unités 
G¶enVeiJnePent conVtitutiYeV Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe�

Toute pièce écrite en langue étrangère doit être accompagnée de sa traduction en français par un traducteur 
assermenté.

Les documents fournis par les candidats doivent notamment attester du fait que les enseignements suivis 
comportaient les disciplines et les items suivants :

2.5.1- Formation musicale

Volume horaire d’au moins 100 heures
- analyse musicale (notions rythmiques, dynamiques et compositionnelles) ;

- connaissance des courants musicaux reliés aux grandes époques chorégraphiques de la Renaissance au XXIème 
siècle inclus ;

- connaissances élémentaires du solfège et des termes musicaux fréquemment employés ;

- pratique élémentaire de lecture des partitions ;

- transcription corporelle (voix, percussion, mouvement) d’extraits musicaux.

Marie
l’épreuve terminale de conduite d’un cours à des élèves de plus de 9 ans d’une durée de 50 minutes (coefficient 3) suivie d’un entretien de 15 minutes portant sur cette prestation et les enjeux relatifs à cette nouvelle option (coefficient 2), conformément aux annexes i bis et ii du présent arrêté. 
 �



Bulletin officiel  321

179

2.5.2- Histoire de la danse

Volume horaire d’au moins 50 heures
- connaissance des grands courants chorégraphiques de la Renaissance à nos jours :

- origine et développement de la danse classique ;

- origine et développement de la danse moderne, principaux courants de la danse contemporaine ;

- origine et évolution de la danse jazz ;

- connaissance de l’actualité de la scène chorégraphique.

2.5.3- Anatomie-Physiologie

Volume horaire d’au moins 50 heures
D� $nDtoPie Ionctionnelle � connDiVVDnce GeV Gi൵pUenteV SDUtieV Gu coUSV et ptuGe Gu VTuelette� Gu IonctionnePent 
des articulations et des ligaments, des principales chaînes musculaires et de leurs fonctions.

b/ Notions de physiologie : mécanismes physiologiques de base, équilibre du corps, mécanisme cardio-pulmonaire 
et DGDStDtion j l¶e൵oUt DSSliTup j lD GDnVe� SeUceStion Gu VcKpPD coUSoUel�

Annexe IV : Reconnaissance d’équivalence au diplôme d’État de professeur de danse
et dispense du diplôme d’État de professeur de danse au titre de la renommée particulière

ou de l’expérience confirmée en matière d’enseignement de la danse, mentionnées à
l’article L. 362-1 du Code de l’éducation

/eV GePDnGeV Ge UeconnDiVVDnce G¶pTuiYDlence et Ge GiVSenVe Gu GiSl{Pe Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe PentionnpeV 
à l’article L. 362-1 du Code de l’éducation sont établies sur un formulaire type à retirer dans une direction 
UpJionDle GeV D൵DiUeV cultuUelleV�

Elles sont adressées à la direction générale de la création artistique qui émet un accusé de réception dès lors 
que le dossier est complet.

Elles sont instruites par l’inspection de la création artistique conformément aux dispositions qui suivent.

/D UeconnDiVVDnce G¶pTuiYDlence Du GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe ou l¶octUoi Ge lD GiVSenVe Gu GiSl{Pe 
d’État de professeur de danse est prononcé par arrêté du ministre chargé de la culture.

Critères d’instruction

I - Reconnaissance d’équivalence au diplôme d’État de professeur de danse

(lle eVt DccoUGpe Du[ GptenteuUV G¶un DutUe GiSl{Pe UelDtiI j l¶enVeiJnePent Ge lD GDnVe�

/¶DGPiniVtUDtion YpUi¿e Vi lD TuDli¿cDtion UpVultDnt Gu GiSl{Pe Gptenu coUUeVSonG Eien Du niYeDu G¶e[iJence 
ptDEli SDU le UpIpUentiel Ge ceUti¿cDtion Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe ¿JuUDnt en Dnne[eV ං et ං bis 
du présent arrêté.

Les demandeurs doivent faire la preuve par tous documents qu’il y a une correspondance en termes de niveau 
en danse au moment de l’entrée en formation avec le niveau de l’épreuve d’aptitude technique (EAT) d’une 
part, et, d’autre part, en termes de volume horaire et de contenu des enseignements qu’ils ont suivis avec le 
YoluPe KoUDiUe et le contenu GeV unitpV G¶enVeiJnePent conVtitutiYeV Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe�

Toute pièce écrite en langue étrangère doit être accompagnée de sa traduction en français par un traducteur 
assermenté auprès des juridictions françaises ou auprès des autorités compétentes des pays membres de l’Union 
européenne ou membres de l’Espace économique européen. 

I.1 - Niveau technique

/e niYeDu tecKniTue Ge l¶($7 Seut rtUe MuVti¿p SDU �
� un ceUti¿cDt Ge ¿n Ge IoUPDtion en GDnVe GiVSenVpe GDnV un ptDEliVVePent SuElic ou Ueconnu SDU une DutoUitp 
publique compétente, organisée en cursus d’au moins 9 années avec validation régulière sous forme de notes 
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ou d’appréciations consignées par écrit et sanctionnée par une évaluation terminale devant un jury comportant 
au moins un membre extérieur à l’établissement ;

- une attestation d’entrée dans un cursus de formation professionnelle d’interprète au sein d’une école supérieure 
de danse publique ou reconnue par une autorité publique compétente et dont l’accès se fait sur concours 
comportant des épreuves techniques devant un jury comportant au moins un membre extérieur à l’établissement ;

- une attestation de passage en seconde année dans un cursus de formation professionnelle d’interprète au sein 
d’une école supérieure de danse publique ou reconnue par une autorité publique compétente.

I.2 - Contenu et volume horaire des enseignements 

Les documents fournis par les candidats doivent attester du fait que les enseignements suivis comportaient les 
disciplines et les items suivants :

A/ Formation musicale (volume horaire d’au moins 100 heures)

- analyse musicale (notions rythmiques, dynamiques et compositionnelles) ;

- connaissance des courants musicaux reliés aux grandes époques chorégraphiques de la Renaissance au 
එඑංe siècle inclus ;

- connaissances élémentaires du solfège et des termes musicaux fréquemment employés ;

- pratique élémentaire de lecture des partitions ;

- transcription corporelle (voix, percussion, mouvement) d’extraits musicaux.

B/ Histoire de la danse (volume horaire d’au moins 50 heures)

- connaissance des grands courants chorégraphiques de la Renaissance à nos jours : 

- origine et développement de la danse classique ;

- origine et développement de la danse moderne, principaux courants de la danse contemporaine ;

- origine et évolution de la danse jazz ;

- connaissance de l’actualité de la scène chorégraphique.

C/ Anatomie-physiologie (volume horaire d’au moins 50 heures)

a/ Anatomie fonctionnelle : connDiVVDnce GeV Gi൵pUenteV SDUtieV Gu coUSV et ptuGe Gu VTuelette� Gu IonctionnePent 
des articulations et des ligaments, des principales chaînes musculaires et de leurs fonctions.

b/ Notions de physiologie : mécanismes physiologiques de base, équilibre du corps, mécanisme cardio-pulmonaire 
et DGDStDtion j l¶e൵oUt DSSliTup j lD GDnVe� SeUceStion Gu VcKpPD coUSoUel�

D/ Pédagogie de la danse (volume horaire d’au moins 400 heures)

a/ Maîtrise des processus d’apprentissage en fonction de l’âge et du niveau des élèves
- éveil pour les enfants de 4 à 6 ans ;

- initiation pour enfants de 6 à 8 ans ;

� PptKoGeV G¶DSSUentiVVDJe VSpci¿TueV j l¶oStion �GDnVe MD]]� contePSoUDine ou clDVViTue� GDnV lDTuelle 
l¶pTuiYDlence Ge GiSl{Pe eVt GePDnGpe�

b/ Connaissances en termes de progression pédagogique �VDYoiU Gp¿niU GeV oEMectiIV� GeV Po\enV et GeV PoGeV 
d’évaluation, élaborer un programme et construire un cours).

c/ Maîtrise des rapports avec la musique en situation d’enseignement (connaissance des répertoires musicaux 
DSSUoSUipV j l¶oStion GDnV lDTuelle l¶pTuiYDlence Ge GiSl{Pe eVt GePDnGpe� tUDGuction coUSoUelle Ge lD PuViTue� 
relation au musicien-accompagnateur).

d/ Analyse fonctionnelle du corps dans le mouvement dansé (volume horaire d’au moins 80 heures)

- utilisation en situation d’enseignement des connaissances d’anatomie et de physiologie au service de la 
conVtUuction efficiente Gu PouYePent GDnVp �
� cDSDcitp j UeSpUeU leV GifficultpV G¶e[pcution GeV plqYeV et j \ UePpGieU Ge PDniqUe DSSUoSUipe �
� cDSDcitp j iGenti¿eU leV IDcteuUV SDtKoJqneV et j leV SUpYeniU \ coPSUiV en oUientDnt YeUV un VSpciDliVte DutoUiVp�
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e/ Réflexion pluridisciplinaire sur la transmission d’une technique corporelle et artistique 
- connaissance du développement neuro-psychomoteur de l’enfant et de l’adolescent ; 

- connaissances élémentaires de neurophysiologie et psychophysiologie du comportement moteur, - adaptation 
GeV connDiVVDnceV j GeV JUouSeV Ge niYeDu Ge SUDtiTue Gi൵pUentV et GeV SuElicV YDUipV�

f/ Mise en situation (volume horaire d’au moins 120 heures)

Mises en situation pédagogique individuelle de l’étudiant :

� DYec GeV plqYeV Ge Gi൵pUenteV tUDncKeV G¶kJe �
� VouV lD VuSeUYiVion G¶un SUoIeVVeuU Ge GDnVe TuDli¿p �
- faisant l’objet avec lui d’une analyse rétrospective.

II - Dispense du diplôme d’État de professeur de danse au titre de la renommée particulière ou de 
l’expérience confirmée en matière d’enseignement de la danse, prévue par l’article L. 362-1 du Code de 
l’éducation

II.1 - Renommée particulière 

L’artiste chorégraphique (interprète, chorégraphe, assistant chorégraphe, répétiteur ou maître de ballet) demandeur 
G¶une GiVSenVe SouU lD UenoPPpe SDUticuliqUe Goit SouYoiU MuVti¿eU Ge celle�ci VuU SluVieuUV SlDnV � 
- une formation de haut niveau dans la discipline concernée ; 

- la notoriété des compagnies et des lieux où il s’est produit ; 

- l’étendue, la diversité et la singularité de son parcours artistique ; 

- l’expression de sa notoriété dans les médias et auprès du milieu professionnel.

Sont en particulier pris en considération :

- en danse classique, le fait d’occuper ou d’avoir occupé la position de soliste - principal/e, premier/ère danseur/
seuse, danseur/seuse étoile - dans des compagnies majeures sur le plan national et international et de danser ou 
G¶DYoiU GDnVp leV U{leV titUeV et SUePieUV U{leV GeV JUDnGV EDlletV GeV UpSeUtoiUeV UoPDntiTue et clDVViTue � le IDit 
d’avoir chorégraphié des pièces ayant rencontré une reconnaissance avérée ;

� en GDnVe contePSoUDine� le IDit G¶rtUe UeSpUp coPPe inteUSUqte Ge SUePieU SlDn �cUpDteuU Ge U{leV Ge VoliVte 
ou de partitions complexes, dédicataire de pièces en solos, interprète emblématique d’un chorégraphe, etc.) et 
d’être ou d’avoir été distribué dans de nombreuses compagnies, dont des centres chorégraphiques nationaux, des 
compagnies conventionnées par l’État ou des compagnies internationales de niveau équivalent ; le fait d’avoir 
chorégraphié des pièces ayant rencontré une reconnaissance avérée ;

� en GDnVe MD]]� le IDit G¶occuSeU ou G¶DYoiU occuSp GeV U{leV Ge VoliVte ou Ge PeneuU�neuVe Ge UeYue ou G¶rtUe 
UeSpUp coPPe inteUSUqte Ge SUePieU SlDn �cUpDteuU Ge U{leV Ge VoliVte ou Ge SDUtitionV coPSle[eV� GpGicDtDiUe Ge 
pièces en solos, interprète emblématique d’un chorégraphe, etc.) et d’être ou d’avoir été attaché à des compagnies 
de danse, de comédie musicale, de revue et de cabaret qui connaissent un rayonnement national ou international ; 
le fait d’avoir chorégraphié des pièces ayant rencontré une reconnaissance avérée.

Une expérience pédagogique constitue un atout complémentaire.

/D GePDnGe Goit rtUe ptD\pe SDU GeV plpPentV ViJni¿cDtiIV VuU touV VuSSoUtV telV Tue contUDtV Ge tUDYDil� EulletinV 
de salaires, plaquettes de compagnie, programmes de salle, coupures de presse, enregistrements audiovisuels 
de prestation, liens vers des sites, etc.

Toute pièce écrite en langue étrangère doit être accompagnée de sa traduction en français par un traducteur 
assermenté.

II.2 - Expérience confirmée en matière d’enseignement de la danse

7oute SeUVonne Tui Vollicite une GiVSenVe Du titUe Ge l¶e[SpUience con¿UPpe G¶enVeiJnePent Ge lD GDnVe Goit 
MuVti¿eU Ge celle�ci VuU SluVieuUV SlDnV �
- un parcours de formation permettant d’attester l’acquisition d’un niveau de maîtrise technique solide dans la 
discipline concernée par la demande ;
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- une pratique pédagogique étendue, équivalant à au moins 5 ans à temps plein (soit 3 600 heures) au cours des 
dix années précédant la demande.

Cette pratique pédagogique doit, en outre :

� DYoiU ptp conGuite DuSUqV Ge SuElicV GiYeUVi¿pV� notDPPent en teUPeV G¶kJe et Ge niYeDu tecKniTue �
- reposer sur une capacité à construire un accompagnement des élèves dans leur progression.

Une expérience de la scène constitue un atout complémentaire.

/D GePDnGe Goit rtUe ptD\pe SDU GeV MuVti¿cDtiIV SUoEDnt telV Tue contUDtV� EulletinV Ge VDlDiUe� GiSl{PeV� 
récompenses, programmes d’établissements d’enseignement, de sessions de formation, attestations, lettres de 
recommandation, etc.

Toute pièce écrite en langue étrangère doit être accompagnée de sa traduction en français par un traducteur 
assermenté.

Dans le cas où l’expérience présentée à l’appui de la demande s’est déroulée en tout ou en partie sur le territoire 
IUDnoDiV contUe UpPunpUDtion� lD SeUVonne Goit� en outUe� SUoGuiUe lD GiVSenVe Gu GiSl{Pe G¶etDt Ge SUoIeVVeuU 
de danse prévue à l’article L. 362-4 du Code de l’éducation.

Annexe V : Programme de formation destiné aux artistes chorégraphiques mentionnés à l’alinéa 6 de 
l’article L. 362-1 du Code de l’éducation et liste des compagnies d’un État membre de

l’Union européenne ou d’un autre État partie à l’accord sur l’Espace économique européen

Programme de formation

Cette formation, d’une durée de 200 heures en situation, s’organise selon le programme suivant dont la répartition 
horaire mentionnée entre parenthèses à l’intérieur des rubriques est donnée à titre indicatif :

A - Pédagogie fondamentale
- Théorie

� 4u¶eVt�ce Tue lD SpGDJoJie "

/e U{le Gu SpGDJoJue� Von coPSoUtePent� leV Gi൵pUenteV conceStionV Ge lD SpGDJoJie� le GpYeloSSePent 
psychomoteur de l’enfant.

Durée : 20 heures

B - Analyse fonctionnelle du corps dans le mouvement dansé

8ne DnDl\Ve Ionctionnelle Goit GonneU Du[ SUoIeVVeuUV lD SoVViEilitp Ge UeSpUeU leV GifficultpV PDMeuUeV Ge l¶plqYe 
et d’y remédier.

/¶DSSUocKe Ge lD SDtKoloJie Goit SeUPettUe Du[ SUoIeVVeuUV Ge UePSliU un U{le Ge SUpYention et Ge GpSiVtDJe D¿n 
de diriger l’élève vers le spécialiste autorisé.

$SSlicDtion GeV connDiVVDnceV G¶DnDtoPie et Ge SK\VioloJie Du[ PouYePentV VSpci¿TueV Ge lD GDnVe cKe] 
l’enfant et chez l’adulte :

- le centre de gravité et de l’équilibre ; 

- le placement et la mobilité du bassin ; 

- l’appui du pied au sol ; 

- l’enroulement, l’inclinaison et la torsion de la colonne vertébrale ; 

- la rotation articulaire (en dehors, en dedans, parallèle) ; 

- l’ouverture, la tenue des bras et leur mobilité ; 

- le plié ; 

- la jambe d’appui ; 

- le relevé ; 
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- le saut ; 

- l’élévation de la jambe.

Durée : 38 heures

C - Maîtrise des processus d’apprentissage en fonction de l’âge et du niveau des élèves

* Éveil (4 à 6 ans)

Capacité à favoriser chez l’élève la découverte personnelle d’éléments simples et capacité à utiliser le jeu pour 
faciliter l’expression artistique et corporelle (durée : 6 heures). 

* Initiation (6 à 8 ans)

À partir de la poursuite du développement des aptitudes créatrices et de la sensibilité, capacité à aider l’élève 
à construire sa maîtrise corporelle (durée : 14 heures).

Durée totale : 20 heures

D - Maîtrise des rapports avec la musique

- Rappel solfégique (durée : 5 heures)

- Capacité à conduire un cours en collaboration avec un ou des musiciens (durée : 20 heures)

Durée totale : 25 heures

E - Pédagogie de l’apprentissage technique spécifique à chaque option (classique, contemporaine, jazz)
� Gp¿nition GeV oEMectiIV� cKoi[ GeV Po\enV� PoGeV G¶pYDluDtion � 
- élaboration d’un programme ; 

- construction d’un cours ; 

- application de l’analyse du corps dans le mouvement dansé (minimum 20 heures).

Durée : 50 heures

/eV Gi൵pUenteV coPSoVDnteV Ge lD IoUPDtion� PentionnpeV Du[ $� B� &� ' et ( tUouYent leuU SUolonJePent GDnV 
lD SpGDJoJie Ge l¶DSSUentiVVDJe tecKniTue ¿JuUDnt Du ) ci�DSUqV�

F - Formation pratique

En priorité, dans les établissements d’enseignement spécialisé, auprès d’un ou plusieurs professeurs titulaires 
Gu ceUti¿cDt G¶DStituGe Du[ IonctionV Ge SUoIeVVeuU Ge GDnVe� ou j GpIDut VouV IoUPe Ge PiVe en VituDtion 
SpGDJoJiTue �DYec GeV plqYeV Ge Gi൵pUenteV tUDncKeV G¶kJeV� GDnV le cDGUe Ge lD IoUPDtion�

Cette formation, coordonnée et organisée par le centre de formation responsable de la formation pédagogique, 
a pour but de mettre les stagiaires en situation pédagogique.

Durée : 40 heures

La formation pratique doit faire l’objet d’un rapport de stage.

&e UDSSoUt Ge VtDJe Goit SeUPettUe Ge UenGUe coPSte� en TuelTueV SDJeV� Ge lD UpÀe[ion et Ge l¶DnDl\Ve Gu 
stagiaire, sur les cours observés et sur sa propre mise en situation pédagogique (objectifs et construction du 
couUV� Po\enV PiV en °uYUe et YpUi¿cDtion GeV UpVultDtV��
Durée : 20 heures (volume horaire non décompté dans les heures en situation)

G - Réglementation de l’enseignement de la danse et statuts professionnels des enseignants 
- articles du Code de l’éducation et arrêtés d’application relatifs à l’enseignement de la danse (organisation de 
lD IoUPDtion Du GiSl{Pe� etc�� � 
- connaissance des recommandations et des normes techniques pour les salles d’enseignement de la danse ; 

- statuts professionnels de l’enseignant (contexte métier, cadres d’emploi, notion de droit du travail).

Durée : 7 heures
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Liste des compagnies d’un État membre de l’Union européenne ou d’un autre État partie à l’accord sur 
l’Espace économique européen

I. Liste des ballets et compagnies chorégraphiques de technique classique

Allemagne : Ballet de Frankfort, Ballet de l’Opéra de Berlin / Staatsballett Berlin, Ballet de l’Opéra de Bonn, 
Ballet de l’Opéra de Düsseldorf-Duisbourg / Ballett des Deutschen Oper am Rhein, Ballet de l’Opéra de Francfort, 
Ballet de Hambourg, Ballet de l’Opéra de Hanovre, Ballet de l’Opéra de Karlsruhe, Ballet de l’Opéra de Leipzig 
/ Leipziger Ballett, Ballet de l’Opéra de Mannheim, Ballet de l’Opéra de Munich / Bayerisches Staatsballett, 
Ballet de Stuttgart, Ballet de l’Opéra de Wiesbaden / Ballett des Hessisches Staatstheater, Ballet de Sarrebruck, 
Ballet du théâtre de la ville de Braunchweig / Staatstheater Tanz Braunschweig, Ballet du théâtre de Chemnitz, 
Ballet du théâtre de Cobourg, Ballet du théâtre de Darmstadt, Ballet du théâtre de Dessau / Anhalisches Theater 
Ballett, Ballet du théâtre de Dortmund, Ballet du théâtre de Dresde / Ballett des Semperopers Dresden, Ballet 
du théâtre de Duisbourg, Ballet du théâtre de Kiel, Ballet du Théâtre d’Ulm, The Forsythe Company.

Autriche : Ballet de l’Opéra de Graz, Ballet de l’Opéra de Vienne, Ballet du théâtre d’Innsbrück / 
Tanztheaterensemble des Tiroler Landes Theater Innsbruck, Ballet du théâtre de Salzbourg.

Belgique : Ballet royal de Flandre, Ballet de Charleroi / Charleroi Danses (avant 2004), Ballet du එඑe siècle, 
Ballet royal de Wallonie.

BulJDUie � BDllet Ge l¶2SpUD nDtionDl Ge 6o¿D� BDllet Ge l¶2SpUD Ge 9DUnD�

Danemark : Ballet Royal Danois (Den Kongelige Ballet).

Espagne : Ballet de la Communidad de Madrid, Ballet de la Generalitat de Valencia, Compagnie nationale de 
danse d’Espagne, Ballet Victor Ullate.

Estonie : Ballet de l’Opéra national d’Estonie, Ballet du Théâtre Vanemuine.

Finlande : Ballet national de Finlande.

Grèce : Ballet de l’Opéra national de Grèce.

Hongrie : Ballet de Budapest / Magyar Nemzeti Balett, Ballet de l’Opéra de Pecs, Ballet du théâtre national 
de Szeged.

Italie : Aterballetto, Maggio Danza, Ballet de l’Opéra de Rome, Ballet de San Carlo de Naples, Ballet de la 
Scala de Milan, Ballet du Teatro Regio.

Lettonie : Ballet de l’Opéra national de Lettonie.

Lituanie : Ballet national de Lituanie.

Norvège : Ballet national norvégien.

Pays-Bas : Ballet national des Pays-Bas / Het Nationale Ballet, Nederlands Dans Theater, Scapino Ballet, 
Introdans.

Pologne : Ballet national de Pologne.

Portugal : Ballet national du Portugal.

République tchèque : Ballet de l’Opéra national de Prague.

Roumanie : Ballet de l’Opéra de Bucarest.

Royaume-Uni : Adventures in Motion Pictures, Ballet national d’Angleterre, Birmingham Royal Ballet, London 
Festival Ballet, Mickael Clark Dance Company, Northern Ballet, Rambert Dance Company, Random Dance 
Company, Royal Ballet, Scottish Ballet.

Slovaquie : Ballet de l’Opéra national de Bratislava.
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Slovénie : Ballet de l’Opéra national de Slovénie / Opera Baley Ljubljana.

Suède : Ballet Royal de Suède, Ballet de Göteborg.

II. Liste des compagnies de technique contemporaine

Allemagne : Ballet de l’Opéra d’Ulm, Ballet de l’Opéra de Wiesbaden, Ballet du théâtre de Chemnitz, Ballet 
du théâtre de Cobourg, Ballet de Sarrebruck, Ballet du théâtre de Darmstadt, Ballet du théâtre de la ville de 
Braunschweig / Staatstheater Tanz Braunschweig, Ballet du théâtre national de Manheim, Compagnie Felix 
Ruckert, Compagnie Joachim Schlömer / Joachim Schlömer Project, Compagnie Johann Kresnik / Théâtre 
chorégraphique de Bonn / Théâtre chorégraphique d’Heidelberg, Compagnie Sasha Waltz / Sasha Waltz and 
*ueVtV� &oPSDJnie 6uVDnne /inNe � 7Ke /DE� &oPSDJnie 9�$� :|lÀ � 1eueU 7Dn]� BUePeU 7Dn]tKeDteU� )UeiEuUJ 
Ballett, Tanztheater Wuppertal (Pina Bausch).

Autriche : Ballet de l’Opéra de Graz.

Belgique : Ballets C. de la B., Charleroi Danses (après 2004), Compagnie Astragale (Michèle Anne de Mey), 
Compagnie Damaged Goods (Meg Stuart), Compagnie Hybrid (Bud Blumenthal), Compagnie Michèle Noiret, 
Compagnie Rosas (Anne Teresa De Keersmaeker), Compagnie Sidi Larbi Cherkaoui, Compagnie Troubleyn 
(Jan Fabre), Compagnie Ultima Vez (Wim Vandekeybus), Compagnie Zoo (Thomas Hauert), Peeping Tom.

Danemark : Compagnie Grandhoj Dans (Palle Granhoj), Nyt Dansk Dansteater.

Espagne : Compagnie Gelabert Azzopardi, Centre chorégraphique du Théâtre de la province de Valence / Ballet 
de la Generalitat de Valencia, Compagnie Danat Danza, Compagnie Metros (Ramon Oller).

Finlande : Compagnie Tero Saarinen, Compagnie Virki Pakhinen.

France : Collection Daniel Larrieu, Compagnie Beau Geste (Dominique Boivin), Compagnie Boris Charmatz, 
&oPSDJnie &DUol\n &DUlVon� &oPSDJnie '&$ �3KiliSSe 'ecouÀp�� &oPSDJnie &DtKeUine 'iYeUUqV� &oPSDJnie 
Olivier Dubois, Compagnie FV (François Verret), Compagnie Joëlle Bouvier, Compagnie Josef Nadj, Compagnie 
José Montalvo, Compagnie Karine Saporta, Compagnie Maguy Marin, Compagnie Mathilde Monnier, 
Compagnie Mawguerite (Bernardo Montet), Compagnie Michel Kelemenis, Compagnie Nathalie Pernette, 
Groupe Emile-Dubois (Jean-Claude Gallotta), Plateforme Mua (Emmanuelle Huynh), Compagnie Régine 
Chopinot, Compagnie Régis Obadia, Compagnie Sous la peau (Claude Brumachon, Benjamin Lamarche), 
Théâtre du corps (Marie-Claude Pietragalla, Julien Derouault), Théâtre du Silence, Travelling & Co (Hervé 
Robbe), WLDN (Joanne Leighton).

Hongrie : Ballet de l’Opéra de Pecs, Compagnie de danse contemporaine de Szeged.

Islande : Compagnie de danse d’Islande.

Italie : Aterballetto, Compagnie Aldes (Roberto Castello), Compagnie Enzo Cosimi, Compagnie Sosta Palmizi, 
Compagnie Nadir (Caterina Sagna), Compagnie Virgilio Sieni.

Norvège : Compagnie Carte Blanche.

Pays-Bas : Compagnie Krisztine De Châtel, Compagnie Pauline De Groot, Compagnie EG / PC (Emio Greco / Pieter 
Scholten), Compagnie Dansproduktie (Bianca van Dillen et Beppie Blankert), Nederlands Dans Theater, T.R.A.S.H.

Portugal : Ballet Gulbenkian, Ballet national du Portugal, Compagnie RE.AL (Joao Fiadeiro), Compagnie O 
Espaço do Tempo (Rui Horta), Compagnie Eira (Vera Mantero).

République tchèque : Compagnie Petr Tyc.

Royaume-Uni : Adventure in Motion Pictures / New Adventures (Matthew Bourne), Cholmondeleys and the 
Featherstonehaughs (Lea Anderson), DV8 Physical Theatre (Lloyd Newson), Extemporary Dance Theatre, 
London Contemporary Dance Theatre, Mickael Clark Dance Company, Phoenix Dance Company, Rambert 
Dance Company, Random Dance Company (Wayne McGregor), Richard Alston Dance Company, Rosemary 
Butcher Dance Company, Russel Maliphant Company, Second Stride, Siobhan Davies Dance Company, Yoland 
Snaith Dance Theatre, Akram Khan Company.
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Suède : Compagnie Margaretha Asberg, Compagnie Kenneth Kvarnström., Ballet de Göteborg 

III. Liste des compagnies chorégraphiques de technique jazz

France : Ballet Jazz’Art (Raza Hammadi), Compagnie Anne-Marie Porras, Compagnie Bruno Agati, Compagnie 
Bruno Vandelli, Compagnie Calabash (Wayne Barbaste), Compagnie Electric Zinc (Jacques Alberca), Compagnie 
*pUDlGine $UPVtUonJ� &oPSDJnie 2൵ -D]] �*iDnnin /oUUinJet�� &oPSDJnie 5eGKD� &oPSDJnie 5icN 2GuPV� 
Compagnie Serge Alzetta, Compagnie PGK.

Italie : Gruppo Danza Oggi.

Pays-Bas : Jazz Extension Dance Theater.

Royaume-Uni : Aletta Collins Dance Company.

Annexe V bis : Liste des compagnies d’autres pays européens non membres de l’Union européenne et 
de l’Espace économique européen

I. - Liste des ballets et compagnies chorégraphiques de technique classique
- Ballet du Grand Théâtre de Genève

- Ballet Basel

- Béjart Ballet Lausanne

- Zurich Ballet

- Ballets de Monte Carlo

II. - Liste des ballets et compagnies chorégraphiques de technique contemporaine
- Ballet du Grand Théâtre de Genève

- Compagnie Philippe Saire

- Compagnie Zoo / Thomas Hauert

- Tanzcompagnie Konzert Theater Bern

- Ballett Luzern 

- Tanzkompagnie Theater St. Gallen

Annexe VI : Procédure de validation des acquis de l’expérience et modalités d’évaluation

Le dossier de demande de validation des acquis de l’expérience (VAE) est constitué selon un dossier type 
accessible sur le portail gouvernemental www.vae.gouv.fr ainsi que sur le site internet du ministère de la Culture, 
GeV GiUectionV UpJionDleV GeV D൵DiUeV cultuUelleV� GeV GiUectionV GeV D൵DiUeV cultuUelleV et Gu � GeV centUeV Ge 
formation habilité(s) mentionné(s) à l’article 21 du présent arrêté.

Le candidat est évalué sur la base d’un dossier et d’un entretien et, le cas échéant, par une mise en situation 
SUoIeVVionnelle Tui Seut Ve GpUouleU GDnV une con¿JuUDtion e[iVtDnte Du Vein G¶un ptDEliVVePent G¶enVeiJnePent 
VSpciDliVp ou rtUe oUJDniVpe VSpciDlePent j cet e൵et� SDU e[ePSle GDnV un centUe KDEilitp DYec GeV plqYeV�VuMetV�

1- Le dossier

La constitution d’un dossier ne garantit pas que les acquis de l’expérience seront validés.

1.1- Partie relative à la recevabilité de la demande

La demande de VAE sera déclarée recevable si les trois conditions suivantes sont remplies :

1�1�1� /D GuUpe Ge l¶e[SpUience en )UDnce ou j l¶ptUDnJeU eVt en UDSSoUt DYec le GiSl{Pe SouU leTuel lD GePDnGe 
est déposée (article R. 335-6 du Code de l’éducation).

/eV cDnGiGDtV GoiYent MuVti¿eU Ge coPSptenceV DcTuiVeV GDnV l¶e[eUcice G¶DctiYitpV G¶enVeiJnePent Ge lD GDnVe� 
salariées, non salariées, bénévoles ou de volontariat.



Bulletin officiel  321

187

Pour être prises en compte, les activités d’enseignement de la danse classique, contemporaine ou jazz, conduites 
en France contre rémunération postérieurement au 10 juillet 1989, y compris sous une autre désignation que 
professeur de danse, doivent avoir été exercées conformément aux dispositions du Code de l’éducation résultant 
GeV DUticleV /� 3�2�1 �GiVSenVe Gu GiSl{Pe G¶etDt ou Gptention G¶un GiSl{Pe ptUDnJeU Ueconnu pTuiYDlent�� 
/� 3�2�1�1 �UeconnDiVVDnce Ge TuDli¿cDtion SUoIeVVionnelle�� /� 3�2�3 �VtDtut SDUticulieU� ou /� 3�2�� �GiVSenVe 
au titre de l’exercice de l’enseignement de la danse classique, contemporaine ou jazz d’au moins trois ans 
antérieurement au 10 juillet 1989).

Par conséquent, la conduite de pratiques de danse classique, contemporaine ou jazz dans le cadre d’interventions 
d’éducation artistique et culturelle, l’animation ou l’encadrement d’activités de loisir mettant en jeu la danse 
ne peuvent pas être retenues comme des activités d’enseignement.

Les activités prises en compte doivent avoir été exercées, de façon continue ou non, pendant au moins 600 heures 
et coUUeVSonGUe j GeV VituDtionV e൵ectiYeV G¶enVeiJnePent en DutonoPie GeYDnt GeV plqYeV GDnV l¶oStion GePDnGpe�

Pour le calcul de la durée d’activité, conformément à l’article R. 335-6 du Code de l’éducation, sont prises en 
compte les périodes de stages pratiques et de mise en situation professionnelle dans le cadre de la préparation 
G¶un GiSl{Pe en IoUPDtion initiDle ou continue DinVi Tue leV SpUioGeV en entUeSUiVe� lipeV j une IoUPDtion en 
apprentissage ou en cours d’emploi dans la limite de 50 % de la durée d’activité prise en compte.

1.1.2- Le livret de recevabilité (Cerfa 12818*02) est rempli et complété par toutes les pièces nécessaires à 
l’analyse de la demande et notamment, dans le cas d’un exercice en France mentionné ci-dessus, les documents 
officielV DtteVtDnt Ge lD UpuVVite j l¶pSUeuYe G¶DStituGe tecKniTue �($7� ou Ge VD GiVSenVe� Ge l¶pTuiYDlence 
SDUtielle G¶unitp G¶enVeiJnePent ou Ge lD UeconnDiVVDnce Ge TuDli¿cDtion SUoIeVVionnelle�

Le contenu du dossier doit permettre d’établir la réalité de l’activité d’enseignement dont il est fait état : 
contrats de travail, bulletins de salaire, factures de prestation, horaires des enseignements dispensés et périodes 
conceUnpeV� SuElic conceUnp� tout GocuPent G¶inIoUPDtion VuU l¶o൵Ue G¶enVeiJnePent en GDnVe GeV VtUuctuUeV 
dans laquelle l’activité a été exercée, titres et attestations de formation à l’enseignement, articles de presse ou 
documents audiovisuels relatifs à l’activité d’enseignement conduite.

Les activités bénévoles doivent être assorties d’une déclaration sur l’honneur du responsable légal de l’entité 
oUJDniVDnt celleV�ci� ceUti¿Dnt Tue l¶iPSlicDtion Gu cDnGiGDt V¶e൵ectue VouV ce VtDtut�

Dans le cas où le candidat est responsable légal de la structure où s’exerce l’activité bénévole ou exerce 
celle�ci Ge PDniqUe inGpSenGDnte� il Goit IouUniU UeVSectiYePent leV EilDnV ¿nDncieUV Ge cette VtUuctuUe ou un 
descriptif précis du cadre d’exercice ainsi que ses avis d’imposition personnels pour l’ensemble de la période 
correspondante mentionnée au dossier. 

Conformément à l’article L. 335-5 du Code de l’éducation, dans le cas où l’activité bénévole est conduite au 
sein d’une association, le dossier peut être utilement complété par une motion du conseil d’administration ou 
de l’assemblée générale éclairant le jury sur l’engagement bénévole du candidat.

Toute pièce écrite en langue étrangère doit être accompagnée de sa traduction en français par un traducteur 
assermenté auprès des juridictions françaises ou auprès des autorités compétentes des pays membres de l’Union 
européenne ou membres de l’Espace économique européen. 

1.1.3. Le livret de recevabilité est déposé dans les délais prescrits auprès d’un centre de formation habilité 
mentionné à article 21 du présent arrêté accompagné du règlement des droits d’inscription correspondant à cette 
SKDVe� /¶e[DPen Gu liYUet Ge UeceYDEilitp conViVte� G¶une SDUt� j contU{leU lD conIoUPitp Ge lD GuUpe e൵ectiYe 
G¶DctiYitp SDU UDSSoUt j lD GuUpe UeTuiVe et� G¶DutUe SDUt� j YpUi¿eU le UDSSoUt GiUect GeV DctiYitpV GpclDUpeV SDU le 
cDnGiGDt DYec leV DctiYitpV Gu UpIpUentiel Ge lD ceUti¿cDtion �3� Gu ,, Ge l¶DUticle 5� 33��� Gu &oGe Ge l¶pGucDtion��

Un accusé de réception est adressé au demandeur par le centre dès lors qu’il aura été constaté que le livret de 
recevabilité est complet. 

Le centre de validation dispose d’un délai de deux mois à compter de la date de réception du dossier complet 
pour rendre sa décision. 

¬ l¶iVVue Ge ce GplDi� Vi lD GePDnGe eVt GpclDUpe UeceYDEle� un ceUti¿cDt Ge UeceYDEilitp eVt GpliYUp�
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1.2- Partie relative aux acquis de l’expérience susceptibles d’être validés

$u tUDYeUV GeV Gi൵pUenteV SiqceV Tui conVtituent Von GoVVieU� le cDnGiGDt Goit IouUniU leV GocuPentV SeUPettDnt 
G¶iGenti¿eU le niYeDu Ge VD SUDtiTue et Ge Von e[SpUience SpGDJoJiTue et SUpVenteU leV plpPentV pclDiUDntV Ge 
son parcours personnel, notamment sur le plan artistique.

Le dossier du candidat doit permettre au jury d’apprécier :

- son niveau technique atteint au regard de l’EAT ; 

- ses savoirs et savoir-faire au regard des unités d’enseignement de l’histoire de la danse, de la formation musicale 
et G¶DnDtoPie�SK\VioloJie conVtitutiYeV Gu GiSl{Pe G¶etDt � 
- ses savoirs et savoir-faire en matière de conception, de structuration et de conduite d’un projet pédagogique 
GDnV le cDGUe GeV c\cleV Ge l¶enVeiJnePent initiDl Ge lD GDnVe DinVi Tue VD cDSDcitp j VitueU le U{le et leV PiVVionV 
G¶un GiSl{Pp G¶etDt Du Vein Ge ce SUoMet�

'DnV le cDV o� le cDnGiGDt ne MuVti¿e SDV Ge l¶($7 ou Ge VD GiVSenVe� il Moint j Von GoVVieU une cDStDtion YiGpo 
présentant une variation d’une durée d’au moins 2 minutes en situation d’interprétation chorégraphique (il peut 
s’agir d’une prestation en spectacle, d’une variation personnelle, de répertoire ou reprise des variations d’EAT). 
&ette YiGpo� en SlDn ¿[e� j une GiVtDnce SeUPettDnt Ge UeconnDvtUe le cDnGiGDt� coPSoUte en intUoGuction lD 
présentation en plan rapproché d’une pièce d’identité avec photographie permettant d’attester que la personne 
qui danse est bien le candidat.

Cette vidéo concourt à l’appréciation de compétences attendues dans le cadre de l’unité d’enseignement de 
pédagogie. 

2- L’entretien

(Durée : 45 minutes)

$u couUV Ge l¶entUetien� le MuU\ V¶DttDcKe j YpUi¿eU leV connDiVVDnceV Gu cDnGiGDt DinVi Tue lD cDSDcitp Tu¶il D j pYDlueU 
son propre travail et à en concevoir une approche critique au regard de son expérience pédagogique, de sa connaissance 
de l’environnement professionnel, de sa culture chorégraphique et musicale, et plus largement artistique.

À l’issue de l’entretien, le jury peut décider :

� Voit G¶DttUiEueU le GiSl{Pe �
- soit de rejeter la demande ;

- soit de valider la demande partiellement.

Dans le troisième cas, le jury précise les unités d’enseignement validées et celles qui devront faire l’objet d’un 
contU{le coPSlpPentDiUe�

Par ailleurs, le jury peut, dans le même temps, demander une mise en situation professionnelle concernant 
l’activité pédagogique.

Il recommande alors la tranche d’âge ou le niveau technique des élèves devant lesquels elle est organisée, 
ainsi que la durée qui ne peut pas excéder 50 minutes, et formule à l’intention des examinateurs des demandes 
d’observation particulières.

La mise en situation professionnelle ne peut être mise en œuvre qu’une fois acquises toutes les unités 
d’enseignement autres que l’unité d’enseignement de pédagogie. La validation à l’issue de la mise en situation 
professionnelle vaut octroi de l’EAT.

3- Mise en situation professionnelle

(Durée totale : 60 minutes maximum)

La mise en situation professionnelle est évaluée par deux examinateurs spécialisés nommés par le préfet de région :

� un UeSUpVentDnt Gu GiUecteuU JpnpUDl Ge lD cUpDtion DUtiVtiTue ou une SeUVonnDlitp TuDli¿pe GpViJnpe SDU celui�ci �
� un SUoIeVVeuU titulDiUe Gu ceUti¿cDt G¶DStituGe Du[ IonctionV Ge SUoIeVVeuU GDnV lD GiVciSline Gu cDnGiGDt�
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Par la mise en situation pédagogique, les examinateurs s’attachent à observer les savoir-faire du candidat sur le 
SlDn Ge l¶oUJDniVDtion G¶un DSSUentiVVDJe Ge lD GDnVe Du VeUYice G¶une SUoSoVition DUtiVtiTue clDiUePent Gp¿nie� 
y compris sa capacité à démontrer les phrases chorégraphiques proposées aux élèves. Cette observation est 
menée plus particulièrement selon les demandes formulées par le jury.

Le candidat conduit une séance d’enseignement de 50 minutes maximum, organisée par le centre conformément 
Du[ inGicDtionV Gu MuU\� &ette VpDnce Seut Ve GpUouleU GDnV une con¿JuUDtion e[iVtDnte Du Vein G¶un ptDEliVVePent 
G¶enVeiJnePent VSpciDliVp ou rtUe oUJDniVpe VSpciDlePent j cet e൵et� SDU e[ePSle GDnV le centUe DYec GeV plqYeV�VuMetV�

À l’issue de la séance, un bilan est établi par le candidat lors d’un bref entretien avec les examinateurs. Ils 
peuvent échanger avec le candidat sur sa prestation à l’issue de celle-ci (durée : 10 minutes maximum).

Les examinateurs dressent un rapport d’évaluation de l’épreuve à l’attention du jury.

Rectificatif de la liste des étudiants ayant obtenu le diplôme d’État d’architecte conférant le grade de 
master (Lot 12A), parue au Bulletin officiel n° 206 (janvier 2012).

/D liVte GeV ptuGiDntV D\Dnt oEtenu le GiSl{Pe G¶etDt G¶DUcKitecte conIpUDnt le JUDGe Ge PDVteU �/ot 12$�� SDUue 
au Bulletin officiel n° 206 (janvier 2012) eVt PoGi¿pe DinVi Tu¶il Vuit �
Au lieu de :

Septembre 2011
30 septembre 2011 Mme CARCABAL Caroline ENSA Toulouse

Lire :

Septembre 2011
30 septembre 2011 Mme ÇARÇABAL Caroline ENSA Toulouse

Rectificatif de la liste des architectes diplômés d’État ayant obtenu le l’habilitation à l’exercice de la 
maîtrise d’œuvre en leur nom propre (Lot 13U), parue au Bulletin officiel n° 228 (novembre 2013).

/D liVte GeV DUcKitecteV GiSl{PpV G¶etDt D\Dnt oEtenu l¶KDEilitDtion j l¶e[eUcice Ge lD PDvtUiVe G¶°uYUe en leuU 
nom propre (Lot 13U), parue au Bulletin officiel n° 228 (novembre 2013) eVt PoGi¿pe DinVi Tu¶il Vuit �
Au lieu de : 

Septembre 2013
9 septembre 2013 Mme CARCABAL Caroline ENSA-Toulouse

Lire :

Septembre 2013
9 septembre 2013 Mme ÇARÇABAL Caroline ENSA-Toulouse

Rectificatif du rectificatif de la liste des étudiants ayant obtenu le diplôme d’État d’architecte conférant 
le grade de master (Lot 20Y), parue au Bulletin officiel n° 320 (novembre 2021).

/e Uecti¿cDtiI Ge lD liVte GeV ptuGiDntV D\Dnt oEtenu le GiSl{Pe G¶etDt G¶DUcKitecte conIpUDnt le JUDGe Ge PDVteU 
(Lot 20Y), parue au Bulletin officiel n° 320 (novembre 2021) eVt PoGi¿pe DinVi Tu¶il Vuit �
Au lieu de :

Juillet 2020
3 juillet 2020 M. MALLA MAHMOUD Marcel ENSA-Versailles

Lire :

Juillet 2020
3 juillet 2020 M. MALLET Marcel ENSA-Versailles


